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 بدلًا عن الإهداء
 

 جراحنا ىلصدر اليمن الذي آسماذا نعطي 
 حين ضاقت بخيوط العيش إبرة الحياة

 وضاع صوت الحرية في متاهة العسف ودوامة القهر ؟
أيكفي أن أؤرخ لأكثر نقااط التحول حرجااً في هاذا البلاد الجميال  

: 
في كتاابي    –ة على انفجاار صاااااااااااااامتهاا الطويال  ما كتااباة المرأة : علا −

عن الكتابة النسااااااااااوية في اليمن الذي صاااااااااادر )انفجار الصاااااااااامت   
 ..مؤخراً 

 –والتحول صااوب الحداثة    ،وقصاايدة النثر : إشااارة لرفض الاجترار −
 هذا   ية أطيافها ورؤاها )في كتابسوملام

 .. ربما لن يكفي ذلك ، وأنا أستعيد عيون أصدقائي المتلهفة للغد 
 ، في ربيع حياتي وخريفها ووجوه طلابي في عدن وصنعاء 

 .. ولكن حسبي أنني أؤرخ لعرفاني وألاحق محبتي 
 وأسجل حلمي ووهمي وأملي البعيد 

 ذلك كله إلى شعراء المستقبل وهم يعيشون  قدم.. وأ
 ....صفحات أبهى قادمة .. في كتاب الشعر المفتوح أبداً 

 كرصحاتم ال
 صنعاء            

 م 2003تموز /                 
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 عتبة أولى 
 
 

" إن قصاااااايدة النثر المتجاوزة لما تواضااااااع النا  على تسااااااميته  
بالشااااااعر المنظوم وبالنثر المشااااااعور ، سااااااتصاااااابح عما قريب القصاااااايدة 
الصااااااورة ، أو القصاااااايدة اللوحة أو التشااااااكيل ، وهي قصاااااايدة نابعة من 

بلغتها المشااااااااارقة و يقاعها   غنيزمنها الخاص ، تساااااااااتعصااااااااارها ، ولها  
الااداخلي وبتركيبهااا الاادرامي عن كاال الفنون البلاغيااة الموروثااة ، وهي 

لأنها تحررت نهائياً من عنصااااااري الوزن  ،  حقاً قصاااااايدة الشااااااعر الحر
والتقفية .. ورغم ذلك فقد بقيت شااااااااااااعراً ، وشااااااااااااعراً متجاوزاً ، وهي في 

ة والمعاصاااااارة في شااااااعر اليمن الحدي  اليمن علامة من علامات الجد
  ". 
 

 د. عبد العزيز المقالح
 م 1976              
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 عتبة ثانية 
 

 وليكن ! إنني متعبٌ وأنا لا ري  ولا عجل  
 مد شهوتي خأدخل لأخرج . وأؤجج أباطيلي لأ 
 .. وليكن ! إنني كامل وقابل للطلق أو للانكسار  
 د ما صُفّ في مركبي من ألواح لي أحلام بعد 
 وأنا أعمى ، أستدل عليّ من لهبي . وأصعد  .. . 
 جامحاً في مرايا الدخان .. 
 أدخل بلسماً وأخرج طلسماً ، وأمشي بينهما كأسنان المشط   
 أغنية تهذي بين الصدى والصوت ..  

 وأنا الذي آتَّسعَ فآمتنع أن يقبض بعصا الفهم    
 ق  فر .. قابل للتأويل ، وقابل للانفضاض أو الصدارة . لا 
 كأنني عصا . أدفق في نبع وأفتق من حجر  

 
 

 عبد الودود سيف                                    
 –للبحرزفاف الحجارة  -
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 الكتابة .. وأسئلة القراءة قصيدة النثر : معضلات  

 
أن حول قصاااااااااااااايادة النثر    –أو عااد    –يعنيناا كلماا دار الحاديا    

أو التصااااااااويت بالقبول   ، نسااااااااتعيد الأساااااااائلة أكثر من تقديم المقترحات
 الشعرية .  –والأشكال   –المطلق أو الرفض التام في مجال الأنواع 

تسااميتها  إن مقترح )قصاايدة النثر  ، رغم الالتبا  الواضااح في   
ووصااااافها واشاااااتراطاتها واساااااتساااااهال كتابتها واختلاطها بالمنظور الفني 
والجمالي للنثر ، كان مناساااااااااابة لسااااااااااؤال الحداثة المتجدد في الشااااااااااعر  

كم نوعي يجعل قوة  االعربي خاصااة ، وهو يسااتند إلى موروئ هائل وتر 
، لااالاخاااتاااراق  قاااااااابااالاااااااة  غااايااار  الاااتاااقااالااايااااااادياااااااة  الاااعااارباااياااااااة   الشااااااااااااااااعااارياااااااة 

 –وآداب   –ب لغات ر عالم الشاااااعري وفي تجاكما حصااااال في ترائ اللا 
الأمم الأخرى ، التي واجهااات المقترح ذاتاااه .. ولكنهاااا قبلتاااه بيساااااااااااااار 

 وسرعة .
إضااافة إلى قوة الشااعرية العربية الموروثة ، تقف أسااباب أخرى  

دون قبول أو حتى فحص مقترح قصيدة النثر ، ليس من قبل الجمهور  
رية تغيرها قراءة النصاااااوص ،  المتلقي فهو محكوم بأعراف وتقاليد شاااااع
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ولكن من الشاااااعراء أنفساااااهم والقراء الخاصاااااين والمهتمين ، أعني النقاد 
 والباحثين والدارسين .

غيااااااب )المراجعااااا   آت من  قراءة  وذلاااااك  أفق  في  المطلوباااااة  ة  
ديمقراطي وذي أطياف متنوعة وموضااااوعية ، لا تمثل السااااائد وتحاف  

الميرائ ، قدر إخلاصاااها للشاااعر وتجربة كتابته   أنسااااق بتعصاااب على
 أولًا .
وذلك يساتدعي الساؤال عن مفهوم الشاعر نفساه ، وما يمساه من  

تحدي  وتحول عن المفاهيم السااااابقة ، والتي ساااالكها النقاد والدارسااااون  
و يقاعاً وتصاااااااااويراً   لغةً  –احتكاماً إلى شاااااااااعرية قائمة في زمنهم ، نالها 

التحول والتبدل ، إلى جانب ما أساااااااااااااتجد في الكثير من   –وأغراضااااااااااااااً 
من متغيرات تمس وسااااااااااااائل العيش   ، الحياة ذاتها ، والبيئة الشااااااااااااعرية

 –والاتصااال والتعبير ، كما تمس الفنون المجاورة للشااعر ، وذلك يترك 
أعمق الأثر ساااااواء في تكوين الشااااااعر نفساااااه ، أو القار    –دون شاااااك 

 المتلقي للشعر.
شااااعر المترجم إلى العربية أو المقروء  ولا شااااك في أن تجارب ال

بلغاته الأصاااااااااااالية ساااااااااااايترك ظلالًا من المماثلة والتأثير في تغير الفهم  
الفني والجمالي للقصاااااايدة ، وهو ما حصاااااال بحدود ومقادير في تجربة  
كتابة الشااااااعر الحر )شااااااعر التفعيلة  إذ ليس مصااااااادفة أن يكون رواده  

صااااااااااوره المختلفة ..  من المطلعين على تجارب الشااااااااااعر الغربي في ع
اعتراض من رافضااااااااااااي المراجعة   لافتةوذلك المحرك نفسااااااااااااه صااااااااااااار 
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ربي  و ن كان شااااااااااااكلياً لا يفرض مضاااااااااااامون غوالتحدي  ، فالمرجع )ال
الغرب أو موضااااااوعه ، ساااااايكون في قراءتهم كافياً للتشااااااكيك في دوافع 
  التحااديثيين ومنطلقاااتهم ، وصااااااااااااااولًا إلى حاد التخوين والاتهااام باالتبعياة

 ! . ة للأجنبيوالعمال
ورافق ذلااك عاادد من الجنااايااات التي ارتكبهااا الخطاااب النقاادي 

ت تتصااااااااااااال دار بالنظرية النقدية قدر عنايته بمف  ن  عتنفساااااااااااااه ، فهو لم ي
عموماً بالأدب شااااااعراً ونثراً كالالتزام ، ولغة الشااااااعر ، وواقعية القصااااااة  

قاد بينما أغفل الن ، اهاو والرواية ، والإيقاع ، والصااااااااااالة بالترائ ، وسااااااااااا 
مساتويات المتلقي وتغيير أفق القراءة ، فضالًا عن صالة الشاعر بالعلوم 
 الإنسانية والمعارف وقنوات التوصيل ، والأثر أو المحرك النفسي .

ومن الجنايات النقدية كذلك ما أسميه المقايسة النموذجية ، أي 
م ثاصااطناع نموذج شااكلي أو نوعي )شااعر الجواهري مثلًا أو شااوقي  

قبول أو رفض النماذج اللاحقة ، وذلك ما سوف تكرسه لإليه  الاحتكام  
والمناهج الدراسااااية حتى في مراحل الدراسااااة الجامعية   العربية المدرسااااة

وتعريفات وتحليلات   مضااامونية  وما ساااادها من شاااروح  ،  الأولية والعليا
غير نصااية ، لا تساااهم إلا بتحويل الأدب إلى تاريب أدبي أو مساالساال  

 . واجتماعية محفوظات وتفسيرات سياسية
وسانصال في تقليب أساباب ساوء الفهم للنوع الجديد إلى جنايات  
الرواد أو الجيل الأول ، من كتاب قصااااايدة النثر ، ساااااواء في طريقتهم  

المتصاااااااالة بالترائ والواقع والغرب ، أو في   في بح  الجوانب المعرفية
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الأنواع الأخرى وتعادي الموروئ   بالحماساااااااااة التبشااااااااايرية التي تشاااااااااط
إذ كااان أدونيس مثلًا يعماال على   ،  عموماااً ولو بمغااالطااة المحاااججااة

من الترائ بينما يكتب  قصاااااائد ومقاطع  ختاري و ديوان الشاااااعر العربي
ائ ، الشااااااعر لا ترائ له !   بحماساااااة انفعالية كلاماً مثل )نحن بلا تر 

وكذلك القول بأن قصااااايدة النثر هي قصااااايدة المساااااتقبل والخيار الوحيد 
في أفق الكتابة الشااعرية ، ويرافق ذلك ما حصاال من بلبلة اصااطلاحية  

دة للأنواع  فة والمحدّ  ومفهومية واختلاط الملفوظات الواصااااااااااااافة أو المعرّ 
  و )العمود  وغيرها  مثل )الشاااااااعر الحر  و )قصااااااايدة النثر  و)الإيقاع

... 
، الغرب ، والاساتنجاد به دون تمحيصكما كان للاساتلاف من 

أثر في جنااياة مريعاة مثلتهاا مقادماة أنسااااااااااااااي الحااج لاديواناه )لن  والتي 
محددات   ظلت البيان النظري اليتيم عدة ساااااااانوات ، في محاولة لسااااااااكّ 

وتلك هي  أصاااااااااااالًا ،  وقيود لنوع شااااااااااااعري هارب من القيود والمحددات
قترحاه الحااج نقلًا عن سااااااااااااااوزان برناار أو تلخيصااااااااااااااااً آلمفاارقاة ! فماا  ا

أو يمثاال تجااارب شااااااااااااااعراء آخرين    ، جميع كتااابهااا  لاطروحتهااا لا يلزم
 .بالضرورة 

وسااااهم الخطاب النقدي )ا(خر  أي المضااااد والرافض للتجربة 
باالرفض والاتهاام دون تحليال  ىأكتف الجاديادة في تهميش هاذا النوع ، إذ

نصاااااااااي ، ولعل نازك الملائكة أفضااااااااال مثال لهذا النوع من أو اقتراب 
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الجدل القمعي المبكر ، حي  ساااااااافهت تجارب شااااااااعراء مجلة )شااااااااعر   
 . وأخرجتها من وصف )القصيدة   

 ومن الشااااعراء والقراء . تجيء الجناية التالية : إنهم يتصااااورون 
أنها ساااااااهلة الكتابة ،   -بناء على الجانب النثري في قصااااااايدة النثر  -

وا يرونهااا في كاال مااا هو خااارج الوزن ! وتطفلوا عليهااا بتجااارب  فراح
ني بمؤثرات فناقصااااة وغير ناضااااجة أو مكتوبة بحس الخاطرة والنثر ال

جبرانياة )نسااااااااااااااباة إلى نثر وحكم جبران  وبمخااطباات وهيجااناات لغوياة  
 وصورية ليس فيها بؤرة إيقاعية أو لغة شعرية ..

حقة إظهار ما في بمقابل ذلك حاولت الدراسااااااااات النصااااااااية اللا
قصاااااااااايدة النثر من انتظام منطقي داخلي ، وما فيها من لغة و يقاعات  
وصااور ، بل راح بعض المنظرين يبحثون لها عن ساالالة أو وراثة في 

 الكتابة الفنية العربية )لدى المتصوفة والنفري والتوحيدي خاصة  .
كما أساااااااااهم المترجمون في العقود الأخيرة في إيصاااااااااال تجارب  

وجود الشاااااعر في القصااااايدة حتى   إمكان ة بلغات مختلفة ، تؤكدشاااااعري
بعاد ترجمتهاا وتقاديمهاا إلى القاار  بهيئاة النثر )دون أي وزن أو تقفياة  

. 
ومؤخراً أسااااااهم الساااااارد في إغناء القصاااااايدة بالتعينات أو التثبيت  

، وهي وسااائل    والحوار  المكاني والزماني والتسااميات والقص والوصااف 
عراء إلى قصااااااايدة النثر لتعويض المحور الغنائي ساااااااردية اجتلبها الشااااااا 

الغااائااب بغياااب الموساااااااااااااايقى التقليااديااة المتولاادة من التفعيلات والقوافي  
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والتقسااااااااايم البيتي .. وهذا حاصااااااااال نقدي جنيناه من الدعوة إلى انفتاح  
الأجناااا  الأدبياااة والأنواع على بعضااااااااااااااهاااا والإفاااادة من وجودهاااا في 

 النصوص .  
ي الجديد أي المسااااااااااااااتفيد من الوعي لقد أسااااااااااااااهم الخطاب النقد

بااااالثورة المنهجيااااة في الغرب ، في  بمنجز الترائ العميق ، والمتااااأثر 
من   –في قبول النوع الجديد   همةً ساااااا م  –خلق موجات من الكتابة تتدرج  

النزعة الفنية الممهدة أي التي تفحص الترائ وتؤسااس جماليات القراءة  
ة العامة أي التي تشامل اصاطفافاً تأثراً بالنقد الجديد ، ثم النزعة النصاي

نقدياً واسااعاً وعريضاااً حول النص وكونه مرجع القراءة الأول ، وصااولًا 
إلى نظرياااات القراءة والتقبااال و عاااادة النظر في جماااالياااات التلقي وأفق  
القراءة ، وموقع الااذات القااارئااة أو دورهااا في إعااادة تشااااااااااااااكياال النص  

البح  عن إيقاعاته لا موسايقاه وملاحقة دلالاته لا معانيه المباشارة ، و 
المعلنة ، ولغته الخاصاااة لا ما يكرره من أنسااااق لغوية أو تصاااويرية ،  

ي ما فيها من والاسااااااااتعانة بالساااااااارد كمفتاح لقراءة النصااااااااوص وتقصااااااااّ 
أحادائ وتساااااااااااااامياات وزماان وفضاااااااااااااااء .. وتتم هناا الادعوة إلى معاايناة 

عتبات  المساااااااااااااتوى الخطي ساااااااااااااواء عبر الاهتمام بموجهات القراءة أو 
النصااااااااااااااوص )كاالعنااوين والإهاداءات والتواريب ، والأمكناة ..  وكاذلاك 
تنضاايد النصااوص المكتوبة ومعاينة الهيئات التي تتكتل بها النصااوص  

 وتقسيمها أو ربطها ببعضها ..
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ملاحقة التناص والإفادة من علاقة النص بساواه من كذلك في و 
وسااااااااااااااأختتم باالادعوة إلى عادم التوقف في )قبول أو   . خلال وجوده فياه

رفض قصااااااايدة النثر  عند التجارب الأولى ، فثمة أجيال متعاقبة على 
مدى خمسااااااااااين عاماً ، تجدد هذه الكتابة وتسااااااااااهم في تطويرها ، وهي 
أجدر بالفحص والقراءة والنقد لاكتشااااف رؤاها وأسااااليبها وموضاااوعاتها  

، حي  لم يتم  رب شااااااعر التفعيلةحصاااااال في قراءة تجاكي لا تكرر ما 
الالتفات إلا للنماذج الأولى في مرحلة الريادة وما بعدها ، وظل منجز 

ر منذ الساااااااتينات مهمشااااااااً في الدراساااااااات النقدية والبحوئ الحالشاااااااعر  
 الأكاديمية عامة .

وساااااااااااااايرى القااار  والباااحاا  أن ثمااة مناااخااات وتيااارات وتجااارب  
رساااااااااااااات على مدى الأعوام متنوعة في مجال كتابة قصاااااااااااااايدة النثر تك

ة بااالقراءة والاهتمااام ، كي لا يتم  ر جااديالخمسااااااااااااااين من عمرهااا ، وهي  
الكلام عن قصاايدة النثر مثل كتلة واحدة أو صاافقة أو وصاافة عامة لا 

 خصوصية فيها ولا تميز .
نماذجها    اءةر ق تمت وأنبه هنا إلى أن قصااااااااايدة النثر سااااااااابق أن

ف الخال مثلًا ، وتجارب  ويوساااا  ن تمييز بين تجارب الماغوط وجبرادو 
أدونيس أو أنسااااااااااااي الحاج ثم تجارب الجيل التالي في البلاد العربية ،  
ممااا جعاال الحاادياا  عن تجااارب متباااينااة يتم من منطلق واحااد وبلغااة 
واحاادة دون تلمس الفوارق بين مناااخاااتهااا وأجوائهااا التي لا يصااااااااااااااعااب 

المراجع  التفريق بينها لاسااااااااايما في مجال الريادة الأولى ، وكذلك جدل 
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حقااة .. ممااا أثمر رؤى وتجااارب  أو المؤثرات في تجااارب الأجيااال اللا
 بالفحص والدراسة والنقد . تستحق الإحاطة بها



سلسلة دراسات وأبحاث  

____________________________________________ 

 17 

 الاقتراب من نصوص المغايرة والتجاوز 
 

 -أولاً : توطئة نظرية :
  الأول   يباادو لي أن )الحااداثااة  لا تزال هي المقيااا  الاختباااري  

الحااداثااة   لاناادماااج أفق ثقااافتنااا العربيااة بااالعصاااااااااااااار . أمااا تجليااات هااذه
ومظاهرها في الكتابة الشاااااااااااااعرية . فلم تزل تعاني الرفض أو التردد أو 
القبول على اساااااتحياء . رغم الثلمة الكبرى التي ألحقها )الشاااااعر الحر   

 بالمتن الشعري التقليدي منذ نصف قرن تقريباً .
ن هذا الجساااام الصاااالب الذي تكيف قليلًا مع الدعوة إلى وزنية  إ 

بيتي مسااااااااتحدئ " لم يقبل الانفتاح على الحداثة كلياً " جديدة ، ونظام  
الثلمات المتلاحقة في ساااااااااد  رو نما أراد أن تمر كمية محدودة منها عب

 التقليدية المنيع .
وهكذا إذ نصل إلى مقترح قصيدة النثر ، نكاد نستعيد الخطاب 

ات ، وهو يواجه يتصااااااااااااااف الأربعيننالنقدي المألوف الذي عرفناه في م
مقترح الرواد حول تجااديااد القصااااااااااااااياادة العربيااة . فلا يزال الخوف من 

الشاااعراء الجدد أو الشاااباب على   اتالحرية في الشاااعر ، والتشاااكك بقدر 
حكم ت ،  وجه التحديد ، ونياتهم ، والصاااااالة با(خر عبر الفنون وا(داب

وجه رفضاااااااه لمعاينة التجارب الجديدة . رغم  تعناصااااااار هذا الخطاب و 
دوريات ووسااااااااائل ما ينشاااااااار في الجية التي تحدئ عبر الزحزحة التدري
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ر هذه ائمؤتمرات الأدب ومهرجات الشااااااااااعر .. لكن وتفي النشاااااااااار ، و 
الزحزحة لا تناساااااااااااااب التراكم الكتابي الكمي الذي يعطي أحياناً الذرائع 
للمواقف المحافظة ، إذ ترى في ضااعف بعض محاولات كتاب قصاايدة 

ياااتهااا ودواعي كتااابتهااا ، مبرراً النثر : أو فهمهم الخاااطلإ لإسااااااااااااااتراتيج
لرفض النوع الشااااااااااااااعري كلاه ، متجااهلاة أن ذلاك يحصااااااااااااااال في أغلاب 

، لاساااايما وأن عمر التجربة ذاتها قصااااير بالقيا  إلى  جديدةالتجارب ال
 الأنواع الشعرية الأخرى .

من هذه النقطة ، يبدو الحدي  عن )قصاااااااااااااايدة النثر  دفاعياً ،  
أي كتااباة   –على المسااااااااااااااتوى الفني   مساااااااااااااابوقااً بتكرار الاذرائع النظرياةو 

 .  –أي تقبلها وقراءتها   –والجمالي   –القصيدة 
لما رأينا أنه خلفية تحرك   1)وقد عرضااااااااانا في دراساااااااااة ساااااااااابقة

الجاادال والحجاااج حول قصااااااااااااااياادة النثر ، ووجاادنااا أن ثمااة أخطاااء ،  
وتصااااااورات مغلوطة كانت وراء سااااااوء فهم الجمهور لهذا النوع الحدي  

رية ، وبعض هذه الأخطاء ارتكبه روادها أنفسااااااااااااهم من الكتابة الشااااااااااااع
بساااابب حماسااااتهم التبشاااايرية والأوهام التي أساااارت نظرتهم إلى قصاااايدة 
النثر ، وصاالتها بالشااعرية العربية ، والأشااكال الغربية ، بينما كان جزء 
من سااااوء الفهم متأتياً من غياب منظور القراءة المناساااابة لهذا النوع ..  

نثر ونقاادهااا وتااداولهااا ظلاات محكومااة بااآليااات  إذ أن قراءة قصااااااااااااااياادة ال
)و جراءات  قراءة الأنواع الشااعرية السااابقة عليها .. وهذا أسااا  الخلل  
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في قبولهااا وتحااديااد هويتهااا وشاااااااااااااارعيتهااا ، احتكاااماااً إلى قوانينهااا ونظم 
 كتابتها و يقاعيتها الخاصة .

وباختصاااااااار ، ف ن قار  قصااااااايدة النثر ، هو الطرف المطلوب  
 قوة التي ظهرت فيها القصيدة وبالحساسية ذاتها .بال  ، وجوده

لقد لاح  النقاد ما تعاني قصااااااااااايدة النثر من إشاااااااااااكالات ذاتية  
ر عن وموضااوعية ، بدءاً بمصااطلحها الداعي إلى البلبلة ، وغير المعبّ 

، وتصاااااااورات بعض كتابها المنطلقة من نثريتها أو ساااااااهولة    2)جوهرها
ربية بساااااابب نشااااااأتها الغربية ، وهي كتابتها ، أو مجافاتها للشااااااعرية الع

تصااااورات قاصاااارة طبعاً ، أضاااارت كثيراً بقصاااايدة النثر ، وتسااااببت في 
مناكدة الترائ الشاااعري واللغة ، في سااانوات انطلاقتها العربية الأولى ،  
ثم إغراق منابر النشاار بنماذج ركيكة تدرج نفسااها تحت )قصاايدة النثر  

الغربي وتقليد نماذجه ،  ، ومحاولة اسااتعارة عناصاار الخطاب الشااعري  
وأخيراً الاسااتنساااخ الصااوتي الذي يوحي بأن قصاايدة النثر نموذج واحد 
، يكرر كتااابتااه شااااااااااااااعراء متعااددون ، نظراً لتشااااااااااااااااابااه زوايااا الخطاااب  

 والموضوعات والصور والعبارات أحياناً .
ريعة كافية لهدر دم قصااااااااااااايدة النثر ،  ذإلا أن ذلك كله لم يكن 
المدرسااااااااااة العربية أو فعاليات النقد  يواء فوالتغافل عن دراسااااااااااتها ساااااااااا 

الأدبي ، ولا يبرر الاكتفاء بما يشبه التصويت باا)نعم  أو )لا  و )مع   
أو )ضااااد  دون الخوض في قوانينها الداخلية و يقاعاتها ومزاياها الفنية 
. ولكن ذلك لا يعني طمس جهود نقاد عرب اقتربوا منها في الساانوات  
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، ومقاربتها نصااااااااااياً ، ل ومحاولة تنميط نماذجهاوالتحلي  الأخيرة بالدر 
ي ومناقشة مشكلاتها سواء الفنية منها أو التوصيلية . وهو جهد أفلح ف

أمل في ذرائعها ونماذجها ، ووصاااااااااول جذب القار  إلى منطقتها ، والت
ذلك إلى شاارعية مناساابة تقبل وجود قصاايدة النثر في المحافل والمنابر  

 والنشر .
)قصاايدة النثر  مفارقة الخطاب السااائد  يسااتلزم فحص نصااوص

، سااااااواء على مسااااااتوى كتابتها أو تلقيها نقدياً ، فقراءة نماذجها تتطلب 
معاينة خاصاة ، نابعة من اساتعانتها الأسااساية بالسارد وتأثي  القصايدة 
بعناصاااره ، على مساااتوى ضااامائر السااارد التي تسااااهم في العثور على 

يانه ، وهو أمر يجب ملاحظته  مفاتيح قراءة تحدد انضاااباط السااارد وجر 
على مستوى الكتابة )من الشاعر نفسه  والقراءة أيضاً ، وعلى مستوى  
الدلالة التي هي توساايع وتمدد للمعنى ، وتعويض عن غياب عناصاار 
الإيقاع التقليدية ، وعلى مساااتوى البناء حي  تقترن الفوضاااى الظاهرية 

، وعلى مسااااااااااااااتوى   بنظااام دقيق ينباا  في أجزائهااا ويتنااامى عبر متنهااا
الإيقااااع حيااا  يغياااب الوزن تماااامااااً وتهمااال التقفياااه ، فتنوب أنواع من 
التوازياات والتقااطعاات والتكرارات وغيرهاا من جواناب الإيقااع الاداخلي ، 

ي ، حي  يكون للهيئة الخطية التي تنكتب بها وعلى المساااااااااااتوى الخطّ 
كالعنوان وما القصاااااااااااايدة أثر في قراءتها ، بدءاً من العتبات النصااااااااااااية 

وكاااااذا    ، ويوجاااااه قراءاتاااااه من خلالاااااه  القاااااار   يثيره في  باااااه أو  يوحي 
التناصااات بأشااكالها المختلفة تضااميناً ومفارقة و شااارة وتوساايعاً وتعديلًا 
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، والانتباه إلى فراغاتها وأساااااااليب القطع والوصاااااال والبناء الجملي ، ..  
النصاي ، سايرينا  وأرى أن الانتباه إلى هذه المكونات بالدراساة والتحليل  

تنوعاً أسالوبياً واضاحاً ، تغدو معه قصاائد أدونيس النثرية ذات أسالوبية 
خاصااااة ، تختلف تماماً عن نصااااوص أنسااااي الحاج مثلًا ، ونصااااوص  
ساااااااركون بولص عن نصاااااااوص أمجد ناصااااااار ، وعبا  بيضاااااااون عن 

 نصوص سيف الرحبي وهكذا ..
لكنها في المقام الأول ،     3)إن قصاااااايدة النثر هي قصاااااايدة رؤيا

 – بتفجير طاقات النثر والاساتعانات الساردية ، تباين النموذج الجبراني
)الشااعر العربي  الذي عرُف بمصااطلح –نساابة إلى جبران خليل جبران 

وأطروحته    اإبراهيم جبر   اأو )الشعر الحر  حسب اجتهاد جبر   ، المنثور 
المعروفة في تجمع )شاااااااااااااعر  ، ولكن الإحساااااااااااااا  لا يزال قائماً حول  

كل الإنشاائي أو الخطابي لقصايدة النثر ، مما يفرز نصاوصااً ذات الشا 
كيانات لغوية موشااااااااااااااة بالصاااااااااااااور الزاهية والتشااااااااااااابيهات المبتذلة )أي 
المسااتهلكة صااورياً  والمتميزة بميوعتها العاطفية ، وانشاادادها إلى بريق  
النثر ، في ظن أن قصااااااااايدة النثر نوع هجين ، يأخذ وجوده من خلايا 

ة لإنتاج نوع زائف لا هو بالشااااعر ولا النثر ، صااااحيح أن حياتية متباين
جبران خليل جبران في كتاباته النثرية الإشراقية يُعد أحد مراجع قصيدة 
النثر ، كما أن الكتابات الصااااااااوفية والإشااااااااراقية في الترائ العربي هي 
الفني والقصاااااااااااااايااااادة   النثر  بين  الخلط  أن  إلا   . لهاااااا  مهم  آخر  مرجع 

ه الأخيرة أيما ضااااااااارر ، ويؤكد نثريتها في ذاكرة يضااااااااار بهذ  4)الحديثة
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القاار  العربي المتكون بخبرة قراءة متراكماة لنمااذج شااااااااااااااعرياة عاالياة . 
اً لفرع الأدب الأصااااااااااااااغر أي النثر ، وأية رؤيا  ئيساااااااااااااايا تقف قساااااااااااااايمااً ر 

ميتااافيزيقيااة معبر عنهااا بنثر فني خاالص ، سااااااااااااااتظاال أبعااد عن مرمى 
 ضنة الشعر ، وتلاوينه ..قصيدة النثر ، المنطلقة أساساً من حا

كاان على كااتاب قصاااااااااااااايادة النثر ، وقاارئهاا معااً ، التعاامال معهاا  
بتعبير الاادكتور   –كتااابااة وتلقياااً بكونهااا حااالااة جاادياادة أو أنهااا )الأجااد   

–المقالح 
وذلك يجعلها على مبعدة من النثر الشاااااااااااعري ، والشاااااااااااعر     5)

جاهزة ،  المنثور )وقصاااااااااااااايادة التفعيلاة بداهةً  فهي لا تخضااااااااااااااع لقواعد 
كالأنواع الأخرى ، و نما لقوانين مسااااااااااااااتخلصااااااااااااااة شاااااااااااااايئاً فشاااااااااااااايئاً من 

وذلاك جزء مهم من شااااااااااااااعريتهاا ، فهي انعكاا  للتمرد    6)النصااااااااااااااوص
والخروج على المااألوف ، فنياااً وأيااديولوجياااً ومعرفياااً وهااذا من أوليااات 
التعاضاد بين الشاكل والمضامون .. فالحداثة التي من ساماتها الشامولية  

تمثيله معاً ، في النظر إلى الواقع وتوصااااايل هذا الموقف ،  في الفكر و 
إنما حتمت أن يكون اختيار الأشكال مطابقاً للبنى الفكرية والمضمونية 
التي تصااااااااااااااب فيها ، وهكذا كانت القصاااااااااااااايدة الأجد انقطاعاً تاماً عن 

. ولهذا انطبعت   وجديدة هقديم  :  الشااعر القائم على الإيقاع العروضااي
س المشااااااكساااااة والتمرد ، ساااااواء كُتبت ضااااامن مفهوم قصااااايدة النثر بح

الميتاافيزيقياة ، أو اقتربات من الواقع ولغتاه وموضااااااااااااااوعااتاه     7))الرؤياا 
دَ ذلك في أبنيتها   )كما في النماذج التالية لرواد قصاااااااايدة النثر  وتجسااااااااّ

 ولغتها وصورها .
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مهمة قراءة قصااايدة النثر إذن عسااايرة دون شاااك ، لكنها ليسااات 
رها متأت من تناقض فوضااااااااها ونظامها ، النثر مساااااااتحيلة ، إن عسااااااا 

والشاااااعر ، رفض القاعدة وترسااااايب القانون ، اساااااتبدال المعاني الجزئية 
باالادلالات ، والتبعثر البيتي باالكلياة ، والغناائياة المسااااااااااااااطحاة باالساااااااااااااارد  
والوصاف ، والبلاغات المساتهلكة بالساياق النصاي ، والموسايقى الوزنية  

لشااااعر بخصااااوصااااية كل نص .. وعلى هذا بالإيقاع ، والنموذج العام ل
الأساااا  تفارق قصااايدة النثر الأشاااكال الساااابقة عليها ، فتغدو قصااايدة 
المرحلة الراهنة ، لكنها ليساااااااااااااات الشااااااااااااااكل الوحيد الممكن للتعبير عن 
الراهن ، فزاوية النظر الخاصااااة تفرض التعبير المناسااااب ، ويكون ثمة 

امتثاالًا لادواع  ذاتياة ، أو مكاان للتعبير باالأشااااااااااااااكاال المتااحاة كلهاا تلبياة و 
 ظرفية ، أو نصية .

ذلااااك لم يمنع عاااادداً من النقاااااد العرب من الحاااادياااا  عن  لكن 
مسااااااتقبل الشااااااعر العربي وآفاق تطوره من خلال قصاااااايدة النثر ذاتها ،  
دون أن يعني ذلك إلغاء أو نسااااااااب الأشااااااااكال المجاورة ، مادامت زوايا  

ة شااااااااااااااعراء يتوحااد إيقاااعهم النظر التعبيريااة بحاااجااة إليهااا .. أي أن ثماا 
قصيدة   ةيوخطابهم مع الوزن بأشكاله منتظماً أو حراً .. والقول بمستقبل

النثر لا يعني ارتهان زمن المسااااااتقبل الشااااااعري العربي بها ، بل مراقبة 
سايرورته من خلال انطلاقتها وأفق سايرها ، لكونها مقترحاً جديداً يتنوع  

 وغل في الطرق التي فتحتها .على حداثة القصيدة العربية الحرة ، وي
 ثانياً : تنميط الموجات في قصيدة النثر اليمنية :
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مثيلاتهااا لفي اليمن ، تهيااأ لاادورة حياااة القصااااااااااااااياادة ، مااا تهيااأ  
تقليد إحيائي ونهضااة رومانسااية ، وفترة تجسااير بين التقليد   :  العربيات

ت والتجادياد ، ثم التجادياد الخاالص على وفق نموذج الرواد ، والتطويرا
 ات على ذلك النموذج .ياللاحقة لجيل الستين

ولعلناا لسااااااااااااااناا بحااجاة إلى إعاادة مزاياا كال مرحلاة من المراحال  
الشاااااااااااعرية ا(نفة ، فقد درساااااااااااها باحثون أدبيون وأكاديميون ونقاد أدب 

 ومؤرخون أيضاً .  
على  –من خلال النصاااااااوص    –لكننا بحاجة أشاااااااد إلى التعرف 

دخول القصااااااااااايدة النثرية في اليمن إلى أفق الكتابة الشاااااااااااعرية وأطيافه  
 لوان .المتعددة الأ

وساااااااااااوف نضاااااااااااطر لأساااااااااااباب تكتيكية ، تتعلق بالإحاطة بهذه 
الأصااوات الشااعرية التحديثية ، أن نتحدئ أولًا لا عن النصااوص ، بل 
عن أصااااااااااااااحااابهااا ، ونحاااول تشااااااااااااااكيلهم في موجااات أو أنماااط ، وفقاااً  
لانحداراتهم الفنية ومنابتهم وطرق وصااااااااولهم إلى قصاااااااايدة النثر ، مما  

إن ذلك لا ينفك طبعاً   .الأساالوبي الواضااح  يؤثر لاحقاً في اصااطفافهم 
عن مكوناتهم ، وتخلق حساااااااااااسااااااااااياتهم الشااااااااااعرية ، فثمة من جاء إلى  
قصاااايدة النثر من القصاااايدة التقليدية والقصاااايدة الجديدة ، وثمة من بدأ 
بقصايدة النثر ، كما أن بعضاهم أنصارف تماماً إلى كتابة قصايدة النثر 

صايدة الجديدة وقصايدة النثر ،  ، فيما ظل بعضاهم ا(خر يجمع بين الق
وربما جمع قساااااااام ثال  قليل ، القصاااااااايدة التقليدية أيضاااااااااً إلى النوعين 
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اللاحقين . ولابد من الإشارة إلى أن كتاب القصيدة النثرية في اليمن ،  
حصاااااااااااااالوا على دعم نقادي جااد ومنهجي في وقات منااسااااااااااااااب ، فقبلات 

مسااتند نظري   نصااوصااهم للنشاار إلى جانب الأنواع الأخرى ، وتهيأ لها
واعٍ وحيوي ، يتمثال في كتااباات النااقاد والشاااااااااااااااعر عباد العزيز المقاالح  
الذي أظهر قبولًا مدروساااااااااااااااً وحذراً ومشااااااااااااااجعاً لتجاربهم ، مطلقاً على 
القصااااااااايدة اسااااااااام )القصااااااااايدة الأجد  بعد أن زال تحفظه تجاهها شااااااااايئاً  

في التطوير الشااااعري   –   9)كما يقول عصااااام محفو  –فساااااهم    8)فشاااايئاً 
انسااااااااااااااجاااماااً مع نظرتااه الثوريااة ، فقااد تنبااه المقااالح إلى القوانين الفنيااة 
لقصااايدة النثر على المساااتوى النظري ، ونبه مبكراً إلى تحررها نهائياً "  
من عنصاااااااااااااري الوزن والقافية " وبقائها رغم ذلك منتمية إلى الشاااااااااااااعر  

هاا  رابطااً ين تبادلات   10)المتجااوز ، مشااااااااااااااياداً باالتجرباة اليمنياة الحاديثاة "
الإيقااعياة والتعبيرياة ، وبين مسااااااااااااااتجادات الظرف الحيااتي الواقعي في 
الوطن العربي عامة ، واليمن خاصاة ، ورافضااً في الوقت نفساه ، تلك  
النماذج السااااااطحية المكتوبة باساااااام قصاااااايدة النثر " فليس كل من كتب 

 .  11)هذا الشكل .. شاعراً جديداً "
زمة القصاااايدة العربية ات ، وفي كتابه )أيوفي منتصااااف الثمانين

ي قصايدة النثر نقدياً ، والإشاادة مشاروع تسااؤل  أوغل المقالح في تبنّ  –
ابها من الأجيال المختلفة ، والشااباب خاصااة ، مطلقاً  بالمجيدين من كتّ 

هو )القصايدة الأجد  غالباً و و عليه مصاطلحه البديل الذي شااع عربياً  
، أورد المقالح نماذج نفسااااااااااااه   ه)النص الشااااااااااااعري  أحياناً .. وفي كتاب



أجيال  –____________________________________قصيدة النثر في اليمن 

 وأصوات

 26 

تراثية تؤكد وجود جذر للقصااااايدة الأجد ، مؤكداً أنها غير منقطعة عن 
الترائ ، وأن لها طاقة شاااعرية تغني عن الوزن والموسااايقى الخارجية ،  

يا يحقق التجديد في المضااااااامين ، والبعد عن ؤ وأن لها اتساااااااعاً في الر 
من الحوار    الغنائية لصااااااااالح نص درامي متعدد الأصااااااااوات ، يسااااااااتفيد

 .   12)والرمز والفنون الأخرى 
لقاد تهياأ المسااااااااااااااتناد النظري لقصاااااااااااااايادة النثر اليمنياة مطلع عاام  

م حين كتب المقالح دراسااته )ملامح التجربة المعاصاارة لقصاايدة 1976
النثر في اليمن  ، معترفاً بما كان لديه من تحف  ساااااابق عليها ، بادئاً  

، والشااااعرية العربية خاصااااة ،  جعة نظرية للشااااعرية عموماً ادراسااااته بمر 
وعمل على تحقيب تجربة قصاااااااايدة النثر العربية في مراحل تبدأ بالنثر  
الشااااااااااااااعري لدى جبران والريحاني ، ثم كتابات باكثير ولويس عوض ،  
وصاااااااااولًا إلى حلقتين في مرحلة أخيرة مثلتها جماعة شاااااااااعر )الماغوط  

الجديدة وتستند  وزملاؤه  ، ومرحلة سابقة تحاول فيها مسايرة )القصيدة 
 . 13)إليها 

أما الجزء ا(خر من الدراسااة فهو اقتراب نصااي دقيق من أبرز  
نماذج قصيدة النثر اليمنية للشعراء حسن اللوزي ، وذي يزن ، ومحمد 
المسااااح ، وعبد الرحمن فخري ، وعبد الودود سااايف ، وشاااوقي شاااائف 

ي أدب اليمن .. ولعل هذه الدراسة )التي أعاد نشرها في كتابه: قراءة ف
المعاصار  ساتظل وثيقة لكل دار  يتابع خط ساير الحداثة في الشاعر  

طه من اليمني المعاصااااار .. ولا ننساااااى التنويه باحتراز المقالح ، وتحوّ 
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باسااام قصااايدة النثر )يكتبها الهواة أو المقلدون   تتسااامى كتابات ساااطحية
 .   14)الذين تغريهم السهولة في قصيدة النثر 

ب الشاعر اليمني يح في دراساته تلك إلى ما سايصا لقد تنبأ المقال
من تغير لن يقف عند حد معين ، بل  بتجريب قصايدة النثر  المعاصار

يرى أن هذه القصاااااايدة سااااااتصاااااابح قصاااااايدة لوحة . وهي بذلك تسااااااتحق 
تساامية )الشااعر الحر  بجدارة وحق " لأنها تحررت نهائياً من عنصااري 

ؤ ، بما يراه المقالح من وسااااااااوف يتعضااااااااد ذلك التنب   15)الوزن والقافية "
وصااااافهم في كتابه )البدايات  نمساااااتقبل للشاااااعراء اليمنيين الشااااابان الذي

الجنوبية  والمخصاااااص لدراساااااة أشاااااعارهم ، بأن هاجساااااهم المشاااااترك "  
يوشاااااااااك أن يشاااااااااكل تياراً قوياً ومتفرداً يحفر ا(ن مجراه عميقاً ، وعلى 

ر وعياً بالواقع امتداد الوطن والزمن بحثاً عن صاياغة شاعرية تكون أكث
 .   16)ويستجلي أدوات أكثر جدة .. "

مشاااروع   –وبوصاااولنا إلى كتاب المقالح )أزمة القصااايدة العربية 
على مبررات  –في هذا الكتاب خاصاااااااااااة  -تسااااااااااااؤل  نكون قد تعرفنا 

 –لا المادعياة    –نظرياة وفنياة ومعرفياة كثيرة ، تعضااااااااااااااد النمااذج الجيادة  
من قصااااااااااائد النثر اليمنية والعربية ، وتتركز أهم نقاط الحجاج والجدل  

مرجع الاختلاف حول قصااايدة النثر إنما هو  أنّ  في تنبيه المقالح على
يقى لا ، وخلوها من الموسااااااا   قاعهيإ و  لخلوها من الوزن لا من الشاااااااعر

ولابااد هنااا من أن يتعرض المقااالح إلى مرتكز    17)من الفن الشااااااااااااااعري 
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القصااااااااايدة النثرية المتمثل بالموسااااااااايقى الداخلية التي لا يريد التقليديون  
 الإقرار بوجودها ، لأنها خارج أقيستهم ومعاييرهم .

،  ي الشاعر اليمني المعاصارسايكون تحديد مشاهد قصايدة النثر ف
إلى ما وفره له بح  المقالح النظري ، والنصاااي    أيسااار للدار  اساااتناداً 

هد المساااتجدة ، أي ما برز من شااا . لكن عليه أن يساااتكمل عناصااار الم
 :ظواهر بعد تلك الدراسات المهمة للمقالح ، ونحن هنا إزاء اختيارين 

التجييل أو التحقيب المرحلي ، حسااااااااااب أعمار الشااااااااااعراء أو ظهور   -1
لنقدية اليوم ، منطلقين ، من  أعمالهم وهو أمر نقبله في الدراساااااااااااااة ا

كون الشااعراء إنما يسااتجيبون لمؤثرات عامة . تتشااكل على أساااسااها 
اسااااااااااااااتنااداً إلى تغيرات ثقاافياة    أصااااااااااااااواتهم وتجااربهم  –كمهيمناات   –

 .ومرحلية ومعرفية 
ترتيب القصاايدة النثرية المنجزة بحسااب هويتها الفنية إذ لا يخفى أن  -2

ورؤيوياة واقعياة ، ولغوياة دلالياة ، يوياة ميتاافيزيقياة ،  ؤ ثماة تياارات ر 
تتشاكل عبر تلك النماذج المتوفرة . هنا ، أيضااً ، سايقدم لنا المقالح  

م ،  1993مسااااااتنداً دراسااااااياً آخر ، تمثله حلقتان من دراسااااااة له عام  
حول قصاااااااااايدة النثر ، بعنوان )من الجديد إلى الأجد  وهي كذلك ،  

مقااالح هنااا عاادة ويلاح  ال   18)قراءة في تجربااة الشااااااااااااااعر الشاااااااااااااابااان
 -:ظات فنية وأسلوبية نلخصها كا(تيملاح
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إن شااااااااعراء قصاااااااايدة النثر )الأجد  لا ينتمون إلى جيل واحد ..   -1
ات  ي ات والثمانينيو نما هم خليط من شاااعراء العقود الثلاثة : السااابعين

 ات .يوالتسعين
إنهم يختلفون في المراوحاة بين كتااباة قصاااااااااااااايادة التفعيلاة وكتااباة   -2

ي أنهم لم يحسااااااااموا الاختيار بآتجاه تكريس الكتابة ، أالنص الأجد 
 الجديدة .

لا يهربون من   –د هو المباادع الحقيقي منهم  والمقصااااااااااااااو   –أنهم   -3
الوزن ومن القاافياة ، جهلًا بهماا ، لكنهم يهربون من التقلياد ، وبحثااً  
عن فضااااااء رحب خال من القواعد التي تفرضاااااها الذاكرة والمساااااايرة 

 واللغة والشعر .لا الحياة   ،  والمحاكاة
و ن كتاباتهم لا تصادر عن انفعال ذاتي أو رغبة في المخالفة ،  -4

و نماا تصااااااااااااااادر عن موقف إباداعي ، ولياد نظرة شااااااااااااااااملاة للحيااة ،  
 والإنسان والعصر ، والكتابة نفسها .

شاااأن الشااابان من شاااعراء الأقطار   –إن ما يجمع هؤلاء الشاااعراء   -5
هو المشااااااااااااااروع الحاداثي الشااااااااااااااعري باأكملاه لا الشااااااااااااااكاال    –العربياة  
 .- 19)وحده

نات أعطت أصااااااوات  لقد أصاااااابحت تلك الساااااامات والملامح تعيّ 
القصاااايدة النثرية في اليمن ملموسااااية وحدوداً يمكن قراءة تجاربهم على 

افق ذلك  تر  ضااااوئها ، يضاااااف إلى ذلك ما أنجزه الشااااعراء أنفسااااهم ، و
بروز كتااابااات نظريااة عربيااة ومترجمااة )كتاااب سااااااااااااااوزان برنااار في مع  
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مقدمتها  تسااااااامح بتعزيز الساااااااند النظري .. وفي دراساااااااته تلك ، توقف  
المقالح بواساااااااااااطة التحليل النصاااااااااااي عند شااااااااااااعرين هما : عبد الكريم 

التهم التي يوجهها إلى هذه النصاااااااوص   رادّاً الرازحي وعادل أبو زينة ،  
، ومادامت الكتابات     20)يفرقون بين الشااااعر والشااااعير   متعصاااابون )لا

أحق   هفي رأي قد اساااااااااااااتوت على هذا القدر من الوعي والنضاااااااااااااج فهي
بالدراسااااة والتحليل ، لرؤية ما أسااااتقر منها وما تغير وأندثر ، وهذا هو 

 لمراجعتنا النقدية الماثلة . أيضاً  دافعنا
والفن ،    أن نجمع بين معياري الجيل –من طرفنا   –سااااااااااااانحاول 

أي أننا ساااااانذهب باتجاه التساااااالساااااال الزمني والعمري في كتابة قصاااااايدة 
النثر ، متفحصااااااين الخصااااااائص الفنية والمزايا ، أو القوانين الخاصااااااة  

 بكل نص .
وساااااااااوف نقوم بتقسااااااااايم النصاااااااااوص المتوفرة إلى ثلائ موجات 
تتتابع متلامسة ومبتعدة ، كما يحدئ لموجات البحر ذاته ، وهو يندفع  

 الساحل مرة ، ومبتعداً باتجاه نفسه أخرى .. باتجاه
وسااااااااااااااوف نبدأ بالمحاولات الأولى زمنياً ، وهي التي يمثلها في 
دفعتين متقاربتين كل من : عبد الرحمن فخري ومحمد المسااح وحسان 

ثم عبد الودود ساااااااااااايف وعبد الكريم الرازحي ومحمد  ،  اللوزي وذو يزن 
 حسين هيثم وشوقي شفيق .

ا بهم تجارب للشاااااااااااعر الراحل عبد اللطيف الربيع  إلا أننا ألحقن
وشااااااااااااااوقي شاااااااااااااااائف تقترب منهم زمنيااً ، فيماا أخرناا تجاارب أكثر قوة  
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ومغامرة ، تتباعد منطلقاتها ومستوياتها ، ولكنها تلتم حول تطلعها إلى  
  وذلك يشمل أجيال الثمانينيات والتسعينيات تحديداً   أفق أقرب زمنياً منا

. 
 بتعدة ومقتربة من بحرها :ثالثاً : الموجات م

يمكن أن نساامي نصااوص الموجة الأولى : نصااوص الإرهاص  
والتأسااايس بفرعيها ، فالإرهاص )كما في نصاااوص عبد الرحمن فخري 

 إشاااااارات عن ، ومحمد المسااااااح وحسااااان اللوزي وذو يزن  سااااايحمل لنا
بنية القصااااايدة  اصااااالة بالنثر الشاااااعري أو الشاااااعر المنثور ، وتتركز فيه

لموضاااااوعات   اعبر اساااااتثمار طاقة النثر نفساااااه ، واساااااتضاااااافتهالنثرية  
شااااعرية ، تتمدد في مساااااحتها العبارة ، وتتراساااال الأفكار ، وتسااااترساااال 
دون الانتباه إلى بلورة قوانين معينة أو مزايا وخصاااااااائص ذاتية ، وتلك 
 إحدى مهمات البواكير أو البشارات السابقة للتبلور والتعين النصي .

عبد الرحمن فخري كثير من المشاااااكسااااة والمفارقة  ففي قصااااائد   
، والشااكل   والمشاااكس الصااادم والاختلاف على صااعيد المحتوى الثوري 

 الذي يمزج فيه بين القصائد الموزونة والنثرية .
في النص الذي اخترناه للدراساة )وهو مقطع من قصايدة طويلة  

نجد فخري يبدأ بخطاب أو نداء    21)بعنوان : رساااااالة زرقاء إلى العالم 
 واضح )أيها العالم..  وبذلك ينكشف مركز النص أو بؤرته .

متبوع    –رمز التساااااااااااااالط والحكم    –والخطاااب الموجااه إلى العااالم  
بسااتة عشاار سااؤالًا ، مصاادرة بأداة الاسااتفهام )متى  ، وفحوى الأساائلة 
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  ول الأيديولوجيمحيحمل جوابها أيضااااااااااااااً ، أو يشاااااااااااااي على الأقل بالم
 -ت والمخبأ .. كالسؤال ا(تي مثلًا :للسؤال المبيّ 

وبيني    –متى يصااااااابح الفرق بين الأغنياء والفقراء كالفرق بيني   •
 ؟

وهي أساااااااااائلة تنبلإ عن بح  صاااااااااااحبها المتخفي ، عما يجلب 
للعالم الفرح والمحبة والمساااواة والخير .. لكن مضااامين الأساائلة ، رغم  

تتعدى الشااااااااااااااطحات الشااااااااااااااعرية ، في لا   ، قيامها أحياناً على المفارقة
 تركيب نثري جبراني المنزع ، أسلوباً ومحتوىً .

وقااد لاح  المقااالح مثاال هااذه النثريااة الصااااااااااااااااارخااة التي يمكن 
تقوم على    22)انتزاعهااا من النص في تحليلااه لقصااااااااااااااياادة أخرى لفخري 

ويمكن إيراد ملاحظة    . النداء أيضااااً عنوانها )بابلو نيرودا أيها الرفيق 
مرتكزة   لى نصاوص فخري كونها تعتمد على تشابيهات تقريريةأخرى ع

 -كقوله : إلى تقنية بلاغية شائعة هي التشبيه
 

 ويسقط الثمر على الجسد
 نقياً كآهات البحر

 يافعاً كالنشوة
 نابهاً ، كأنه الضمير  

، ومنضااابطة   وتقليدي  فهذه التشااابيهات محلقة في خيال مكرور
البلاغة العربية )مشاابه أ أداة تشاابيه أ  في الإطار التقليدي للتشاابيه في 
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مشاابه به  ، كما أن الموقف العام في القصاايدة يخلو من الساارد ، لأنه 
ينطلق من زاوياة غناائياة ، فادائمااً ثماة مخااطاب )بفتح الطااء  ، يتوجاه  
إليه الشاعر لتنثال المناجيات والمخاطبات بغنائية ، طرفاها : الشاعر  

وهذه الساااامة سااااتطبع جل نتاج فخري   ، المنادي ، والموضااااوع المنادى
في قصاااااااايدة النثر الخالصااااااااة ، أو المتراوحة مع قصاااااااايدة الوزن ، و ذا  
لاحظنا في نصااااااااااااانا المختار ، أن فخرى اساااااااااااااتبدل أنا الشااااااااااااااعر بأنا  
الجماعة ، فذلك لم يخفف حدة الغنائية التي اتخذت صااااااااوت الجماعة 

الواضاااااااااااااح    هذه المرة ، ولا نريد أن نغمط قصااااااااااااايدة فخري اساااااااااااااتفزازها
والمقصااود لأفق توقع القار  بالمفارقات الصااارخة المعبرة عن المسااافة  

كقولااه : متى نجااد البيض في القناااباال . والعرائس   ،  بين الواقع والحلم
 في الأحلام ؟ .

ه وشايء من ذلك نجده أيضااً في كتابات حسان اللوزي الذي عدّ 
لاه ، مماا أهّ    24) في جيلاه  المقاالح )من ألمع كتااب القصاااااااااااااايادة النثرياة

 لامتلاك اللغة الشعرية .
وهذا المدخل )اللغوي  ضااااروري لقراءة نصااااوص اللوزي ، فهو 
متميز بثراء قاموساااااااااااااه وتنوع مفرداته وتلون صاااااااااااااوره . رغم أن بعض 
موضوعاته واضح ومنكشف ومباشر ، سواء أكان وجدانياً أو اجتماعياً  

، من الانساااااياق  تهصااااايدته رغم مزاياه الساااااابقة وجرأوتعاني ق .أو ثورياً  
أو الامتثال للتفاصايل التي تترهل بساببها القصايدة ، وتقترب من أجواء  
الخواطر ، رغم منحاه الدرامي كما يوضاااااااحه نصاااااااه المختار الذي هو 
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جزء من كتابه )تراتيل حالمة في معبد العشااااااااااق والثورة  وفيه إفادة من 
قاد اختاار العزف بنياة التراتيال أو المنااجااة التعبادياة وناداء المجهول .. ف

وأسااااااااتوحى مفردات صااااااااوره وأخيلته  ليلًا على أوتار الحلم غير المرئية
وبذلك تندرج قصايدته ضامن الرؤيا الميتافيزيقية ، ومشاكلة   ولغته منها.

والدرامية في  . الانفصااااااااااااال عن الذات ، والرغبة في التوحد مع النفس
ه ،  هذا النص تتمثل في الأصاااااااااااااوات التي تقتحم على الشااااااااااااااعر رؤيا

 :فيحاورها ، لتصب أخيراً في نهر رؤيته 
 . بوهاهي نفسي ا(ن أشد ما تكون رغبة في التفس •

 والحلول في مداها الأول
وراء  ىتخفّ  هو توقيع لشاااااااعر  أما نص الشاااااااعر ذي يزن الذي

فهو يؤكااد خط الرؤيااا ، ولكن انطلاقاااً من   –هااذا الرمز التراثي اليمني  
الحلم بالثورة ، ومتغيراتها على الأرض ، ويحمل نصااااااااااااااه ما رأيناه في 

 –ولو بضاااااامير الجماعة    –نص فخري من طغيان المضاااااامون الغنائي  
)أو    وتراجع اللغة لصااااااااااااااالح هذا المضاااااااااااااامون الذي ينطوي على إعادةٍ 

سااي السااائد ، وذلك  اجترار  لشااعارات ولافتات ، شااغلت الخطاب الساايا
واضااااااح في مفردات مثل )الشااااااغيلة  و )الأمل الأخضاااااار  أو )شاااااامس  

، ويعكس النص بذلك هيمنة السااااياسااااي على الشااااعري    الحرية  وغيرها
 . بوضوح

وينفرد محمد المساح بين الشعراء المصنفين في الموجة الأولى 
انطلاقها من وقصااااااايدته رغم     25)، بكونه " لا يكتب إلا شاااااااعراً منثوراً "
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الخطاب المباشاااااااار والنداء تحاول احتواء موضااااااااوعها بصاااااااافاء اللغة .  
عية والتراتيل دولكن دون تفاصاااااايل أو إسااااااهاب : كما توضااااااح ذلك الأ

التي كتبها تباعاً ، ومنها نصااه المختار في ملحق هذه الدراسااة ، وهو 
يسااااااااااااااتعياد فياه الشاااااااااااااااعر تقنياة الرقى والتعااوياذ والأدعياة   إبتهاالينص  
  يمة على لسااان راعٍ مأربي ، يخاطب الإله القمر أو )المقه العظيم  القد

وفيها اسااااااااااااااتعانة بالساااااااااااااارد ، من خلال    . الذي عبده اليمنيون القدامى
الحوار الداخلي وشااااااااااكوى الراعي مما يصاااااااااايب أرضااااااااااه وغنمه ، لكن  
صااااااااوت الشاااااااااعر يعلو في النهاية ، كاشاااااااافاً نيات القصاااااااايدة وأمنياتها 

 حياة ! .بتلوين الحياة عملًا و 
و ذا كانت نصاااااوص فخري واللوزي وذي يزن والمسااااااح   

إرهاصااااااااااااً مبكراً ، تحمل اساااااااااااتباق النوع وخطاياه ، أو عثراته المتمثلة  
بالنثرية والمباشاااااااااارة ، ف ن الموجة التالية التي يمثلها شااااااااااعراء من جيل 

ات سااااتحمل ساااامات التبلور والنضااااج ، بتأثير نضااااج قصاااايدة يالساااابعين
فكانت قصااااااااااااااائد النثر التي يكتبها عبد الودود   ،  لورهاالنثر العربية وتب

سااااااااايف ، وعبد الكريم الرازحي ، وعبد اللطيف الربيع ومحمد حساااااااااين 
هيثم وشاااااوقي شااااافيق وشاااااوقي شاااااائف وعبد الله القاضاااااي أكثر نضاااااجاً 
واقترابااً من تقنياات قصاااااااااااااايادة النثر ، و ظهااراً لمزايااهاا ومقومااتهاا الفنياة 

ر الموضاااوع أو يخأة والمباشااارة والنثرية ، وتالتي تتجساااد في نبذ الغنائي
المضااامون لصاااالح الشاااكل الجديد ، رغم أن شاااعراء هذه الموجة جاءوا  

، وراوحوا بين كتابة قصااااااايدة قصااااااايدة النثر من تجارب وزنية جيدةإلى 



أجيال  –____________________________________قصيدة النثر في اليمن 

 وأصوات

 36 

لقد بدا عبد الودود فالوزن وقصاااااااااايدة النثر ، بل جمعوا بينهما أحياناً ،  
ع ، ينصاااااع لجاذبية النثر نفسااااه ،  ساااايف بساااايط العبارة أليف الموضااااو 

وهو مزدحم     26)كما في النص الذي أورده المقالح من بواكير الشاااااااعر
بالشااااااااااااااكوى واجترار العواطف ، مع غياب اللغة والتراكيب المناساااااااااااااابة 

 لتجربة قصيدة النثر .
لكن عمل ساااااااايف المطول )زفاف الحجارة للبحر  أو ما نشاااااااار  

س قدرة فائقة ومتقدمة لاساااتثمار ات ، يعكيمنه على الأقل في التساااعين
ففي المقطع    ، طاقة قصاااااااااااااايادة النثر ، والحرية المتااحة في فضااااااااااااااائهاا

المختار في دراستنا ، نعثر على احتدام لغوي وتصويري ، يلزم القار  
الانتبااه إلى أدق الألفاا  ، فهناا )أساااااااااااااامااء  للموج لأناه الأصاااااااااااااال ، و 

  اناتجرم يوازي هي.. وثمة هياج لغوي عا)ألقاب  للزبد لأنه سااااااااااااااطح  
   فآمتنع   تساااااااااااعآالعاطفة )أدخل بلساااااااااااماً وأخرج طلساااااااااااماً  )وأنا الذي  

)المدى تفاحة وأنا سااكين  ولقد توسااط الشاااعر بضااميره اللغوي وأناه ،  
يجد نفسااه وسااط  لبينه وبين ذاته ، بين أساامائه وألقابه ، موجه وزبده ، 
في حين   .  البدايةدائرة تكبر إلى ما لا نهاية وراء الأفق ، ومنها تكون 

بتداعياته اللغوية والصااااااورية ، وبنائه   لمحتشاااااادأختتم الشاااااااعر نصااااااه ا
المقطعي المتنامي ، المازج بين الساااااااااااارد والوصااااااااااااف : والاسااااااااااااترجاع  
والحوار الداخلي ، مما يؤهله ليغدو أحد النصااوص المميزة في قصاايدة 

 النثر العربية .
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إلى محماد   نسااااااااااااااباة وينحو عباد الكريم الرازحي منحىً مااغوطيااً 
بعباارات الادكتور المقاالح    –في بادايااتاه ، رغم أن تجربتاه تمثال   المااغوط

خصااااوصااااية في سااااياق تأساااايس هذا المنحى الشااااعري وتكوين مناخ  –
 . 27)جديد ، يليق بقصيدة السنوات الأخيرة من القرن العشرين

ورغم أن الرازحي مثال شااااااااااااااعراء الموجاة الثاانياة يكتاب الموزون 
والمنثور ، نجده منطلقاً من أرضااااااااية ثابتة ، وخلفية رافضااااااااة متمردة ،  

طار الشكل ، بل أنني لأزعم أن حي  وجدت نفسها دون انحبا  في إ
 الرازحي يهب الشكل مشاكسته واستفزازه حتى لو كان عموداً صحفياً . 
وفي قصاااااااااائد ضااااااااامها ديوانه )نسااااااااااء وغبار  نكتشاااااااااف الأثر 
الماغوطي العابر كما في قصاااايدة )وحدة  التي قد يجد لها القار  وزناً  

ين جعل  ملًا من الكامل بزيادة حرفين لا أرى الشاااااااعر قصاااااادها حتمح
 :توزيع الكلمات بالشكل الذي ظهرت عليه 

 
 يتقاتلون 

 وأنت تبكي 
 يتصالحون 

 وأنت تضحك 
 يتقاربون 
 وأنت تنأى
 يتوحدون 
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  28)وأنت وحدك 
والحس المااغوطي ، واضااااااااااااااح في قياام النص كلاه على ثناائياه 
حادة )أنت  و )هم  المعبر عنهم بالفعل المقترن بواو الجماعة ، فثمة  

ين الذات والجماعة أختار لها الشااااعر صاااور المطابقة تقابل ومفارقة ب
توحد أ وحدة    –اقتراب أ تنائي   –تصااااااااالح أ ضااااااااحك   –)قتال أ بكاء  

ولكن انضاباط القصايدة بنائياً ونموها المتدرج يؤكد مقدرة الرازحي على 
إدارة حدئ القصيدة وتناميها ، باتجاه ذروة أو ضربة مخبأة في نهايتها  

، مع وضااااااااااااااوح روح    جملاة شااااااااااااااعرياة موجزة وبليغاة مماا يجعلهاا  غاالبااً 
السااخرية الحزينة .. سااخرية عابثة بألم ويأ  . وذلك واضااح في نصااه 
المختار هنا )صنعاء  حي  القبائل )قبائل حب  الشاعر ، والوباء هو 
وباء العشاااق وطاعونه الصاااعب ، وأعتقد جازماً أن ذكاء الرازحي ودقة 

نع نصااااااااوصااااااااه الأخاذة بمجال ملاحظته وجرأته معاً ، هي التي تصاااااااا 
موضاااااااااااااوعاتها ومداخلها وتناميها، ولعل الموتيفات التي جمعها لمدينة 
)صانعاء  تؤكد هذا التشاخيص .. و مكانية خلق مشااهد ساردية مفصالة  
، و يقااااعاااات تقوم على المفاااارقاااة والثناااائياااات الحاااادة ، و يهاااام القاااار   

وتفلح في  –ف تريد  بالفوضى ، بينما تنتظم القصيدة بنائياً ، باتجاه هد
 توصيله . –

وفي نص الشاااااااااااااااااعر الراحاال عبااد اللطيف الربيع )ملاحظااات  
عني  نحس اساااتباق الموت وملاحقة الكوابيس بهذياناتها المنطلقة من 
لا وعي الشاااااااااااااعر ، لكنها تخفف من فوضاااااااااااااها في وعي القصاااااااااااايدة 
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ونظامها المتقن ، فثمة مشاااااااااكسااااااااة للزمن والأشااااااااياء وا(خرين ، وثمة 
بدءاً  -هو من ساامات سااردية القصاايدة النثرية    –زمني واضااح    تساالساال

من النوم المبكر والصااباح والخروج )إلى المعاش  باسااتساالام ، وأجواء  
المكااتاب .. حتى ملاحظاة الطريق وعلامااتاه .. ومن أبرزهاا )المقبرة   
التي يتسااااااااع قربها الجسااااااااد وتكثر الحركة ، ولكن دائماً هناك شاااااااارطي  

قبرة ! وكأنه يفرض على الأموات قواني الأحياء ينظم الساااااااااااااير إلى الم
 وسطوتهم .

إن في تجربة المرحوم الربيع في الرساام والكتابة امتزاجاً مدهشاااً  
، نحساااااااااه ، ونحن نقرأ ملاحظاته وخاتمتها التي اتكأت على التكرار ،  

  :ك يقاع بديل لوزنها الغائب 
 سبع عجاف
 سبع سمان

 سبع سماوات
 سبعة أيام
بذلك يلخص ببلاغة ودقة مأسااااااااااة الخلق والتعب اليومي  وكأنه 
 وشظف الحياة.

ويتحدئ نص شاااوقي شاااائف عن الوحدة والتوحد أيضااااً ، ويبدأ 
بعبارة )وحدي  ممهداً بالدلالة المتساعة )رغم انقطاع العبارة نحوياً عما 
بعدها  لمواجده وأشااااااااواقه إلى امرأة " يحتضاااااااان وجهها بالتنهد " ولعلها  

ن امرأة ، أو كما قال عنها الدكتور المقالح " إنها الثورة رمز أوساااااااااااع م
    29)تتبرعم أقماراً عاشقة .. كالظل الوارف"
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ولكن نص شااااوقي شااااائف يسااااتجيب للانثيال النثري وانكشاااااف  
الرمز ، فيساااااااااااتعين بلغة شااااااااااااعرية ذات مرجع رومانتيكي )مسااااااااااااكب 

زملاء  الشاااامس  )أنجماً تتعرى  )يبا  الشاااافاه  وهو لا يسااااتطيع شااااأن  
الموجة الثانية ، أن يتوفر على اللغة الشااعرية المناساابة لنثرية القصاايدة 

ي بمحاكمة هذا النموذج دون سااااااااواه قد النثرية ، وشااااااااعرها معاً .. ولعلّ 
وقعاات في محاادوديااة الحكم على تجربتااه في هااذا المجااال بااالااذات ..  
 وأرجو أن أكون كذلك ، رغم أن شائف لم يواصل نشر تجاربه تلك .

 يخصاااص شاااوقي شااافيق لتجارب قصااايدة النثر إلا حيزاً من ولا
نشاااااطه في الكتابة الشااااعرية ، فيما يأخذ الوزن جانباً أكبر فيها ، لكنه 
متوفر أكثر من سااااااااااواه على أسااااااااااس اللعبة في قصاااااااااايدة النثر ، وذلك  

)خلاصااااااة الأوركسااااااترا  فهو يتماهى مع ضااااااميره  –واضااااااح في نصااااااه 
 الشخصي حتى يقول :
 ن ندم عليّ سأفجرني من دو 

كما أن نصااااااااه يساااااااامح بأكثر من مدخل للقراءة حسااااااااب الدلالة  
، فهو نص جساادي يضااج بالعشااق والشااهوة ، لكنه ينحل من  ةالمسااتقا

أوريتيكاه ليصااااااااابح نصااااااااااً في التوحد مع الذات ، لأن ما نقرأه ليس إلا 
هذياناً بغزاله ، تسااتقر في الأحلام والهذيانات ، لكن الانقسااام والخروج  

 ات واضحان في مطلع قصيدته حين يقول :على الذ
 .. وبأي مساء

 أشعل نبيذ الطبيعة ، كي اطردني من مرمى التردد ؟
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وهو مشااااااااااااااتااق ليغادو آخر العاابرين .. داعيااً العاالم لقراءتاه بعاد 
 رحيله .

وفي نص آخر لشااااااااااااااوقي شاااااااااااااافيق هو )الثعلاااب في الحاااديقاااة 
وياة ، تنقال نرى جرأة شااااااااااااااكلياة ومغاامرات أو مجاازفاات لغ   30)الفااخرة 

تجربته إلى أطر شاااكلية مشااااكساااة ك دخال اسااام الشااااعر محمد عفيفي  
  وبتوقيع )حديقة 3مطر في النص ، أو تضااامين أصاااوات منها برقم )

و الجنرال  ، وتمتللإ القصااااااااااااايدة بالتناصاااااااااااااات والإحالات إلى الحلاج  
هو وحدة   وبؤرته  شااااااااااابلن .. لكن مصااااااااااهر النص لوركا و و سااااااااااقراط

حدك تكلم وحدك  ، وهذا الانزعاج الواضاااح من الشااااعر )ليس ساااوى و 
العالم ، والاهتمامات العادية التي يراد للشااااااعر أن يحياها ، ويريد هو 

 مفارقتها ومجافاتها .
ولعل قار  شاااااااوقي في شاااااااعره الموزون يجد الثيمات نفساااااااها ،  
لأنها ذات موقع مركزي في خطاب الشااعر ، المتوفر على اشاتراطات 

انصاااااااارافه الجزئي إلى كتابتها . وسااااااااوف ننتظر  قصاااااااايدة النثر ، رغم
دواوين شاوقي شافيق اللاحقة لنتأكد من ترساب صاوته في مجال قصايدة 

 النثر التي حفل بها ديوانه الأخير .
لكن محمد حساااااين هيثم يتقدم زملاءه كلهم في تكريس صاااااوت  
متميز ضاامن تجربة كتابة )قصاايدة النثر  نوعاً وكماً ، فقد ضاام ديوانه 

ات تجارب ناضجة في قصيدة النثر إلى جانب القصيدة يثمانينمطلع ال
. وهي تقوم على التكثيف والقصااار ، واساااتضاااافة   31)الموزونة الجديدة
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آليات الساااااااااااارد ، كالحوار ، والتسااااااااااااميات ، وتثبيت الأمكنة ، ورساااااااااااام  
نجد انشاااطاراً بين ما تريده     32)ففي قصااايدة )متوازيات   .الشاااخصااايات 

 -عر :المرأة وما يريد الشا
 تريدين قصيدة

 وأريد لرأسي صخرة يحط عليها
 تريدين قصيدة

 وأريد لرأسي مظاهرة لا تحدها العصا
وعلى أساااااا  هذا الانشاااااطار ، والحضاااااور الحاد لأنا الشااااااعر  

قوانينهااا الااداخليااة ، متحررة من أيااة قواعااد    ىتتوفر قصااااااااااااااياادة هيثم عل
 مسبقة ، أو امتثالات لنماذج متصورة .

ولخبرة هيثم الوزنية أثر واضااااااااااح في ابتكار إيقاعات تقوم على 
بناء الجملة الشاااااااعرية ، لا نجدها لدى زملائه ، وهو بناء ينهض على 

ح في ، لكنها تصاااااااااب ، أو أجنبية ، أو يومية ردة عامية أحياناً فانتقاء م
النص ذات دلالة إيحائية ، واساااااااتيعاب للمكان خاصاااااااة .. وألاح  أن 

 –وعنها أحياناً    –هيثم يراقب المدن والأمكنة ، ليصااااااانع منها قصاااااااائده  
ه العدنية اتوأنا هنا أشير إلى قصائده )المنصورة  و )صنعاء  واستذكار 

 ، ونصه المطول )حضرموت  .
شاااااااااااهية ظاهرانية ،  ولكنه يحلق حراً في ملامساااااااااااة المكان ، وب

 –هما  بو  –سااااقط على المكان وعي الشاااااعر وشااااعوره ، ليشااااكل منهما تُ 
 ر في النص .أبعاداً أخرى للمكان المصوّ 
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هذا ما شاااعرت به إزاء قصاااائد المدن والأمكنة في شاااعره ، ولذا  
نجد نصااه )صاانعاء  ، يسااتند إلى جملة مفتاحية تتكرر في النص هي 

 طور الحدئ وتعطي للاقتراح سبباً .)أقترح بحراً  مع جملة شارحة ت
وعلى مساتوى الهيئة الخطية نجد الشااعر يوساع مسااحة الجملة  
الشااارحة )التالية للتكرار  شاايئاً فشاايئاً ، مذكراً بموجات الماء حين نلقي 
فياه حجراً .. لكن هاذه الادوائر تتلاشااااااااااااااى في النهااياة .. وتغادو الجملاة 

 :الشارحة مبعثرة كلمة كلمة  
 وامرأة 
 لع تخ
 لهااخلخ
 وترن 
 داخلي
 –التشااااااظي والتلاشااااااي كنهاية للموجة   –زرت الدلالة هنا  آولقد ت

مع الهيئاة الخطياة )الكتاابياة  للنص ، فتنااثرت الجملاة الواحادة كلماات  
 خمساً .

وقد يسااااااأل القار  : أين )صاااااانعاء  من هذا كله ، وهي عنوان 
سابتمبر  –النص ؟ سايشاير النص إلى مكان كتابته وزمانها : )صانعاء  

م  ، ولكن بين العنوان الااذي يعلو النص ، وهااامش المكااان في 1987
بحر   خره ، ليس من صاااااانعاء ، سااااااوى اقتراح البحر الغائب عنها )لاآ

، فلا يجد الشااااعر لأمنيته )اقتراحه  من  في صااانعاء كما نعلم جميعاً 
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ساابيل إلا أن ينهض جبلًا في الأزقة .. بديلًا للبحر الغائب ، و مساااكاً  
بامرأة ، تترك خلخالها يرن داخل الشاااعر .. إن كثيراً من قصااائد هيثم  
جديرة بالتأمل والتحليل ، تلك التي تقرأ أرجاء التاريب اليمني ، أو تشاام 

أو تتعقب أحدائ العصاار المحتدمة على أرض اليمن روائح الأمكنة ،  
.. ولكنناا لن نفيهاا حقهاا هناا ، مكتفين باالإشااااااااااااااارة إلى إيغاال هيثم في 

النثر فيها اشااتراطات قصاايدة النثر ، واسااتثماره لأفق الحرية ، وفضاااء  
، ولعال ديواناه المخطوط )صااااااااااااااياد النبياذ  رغم  .. إلى أبعاد مادى ممكن

ة النثر ، سااااااااااايكر  صاااااااااااوته الخالص  مراوحته بين الموزون وقصااااااااااايد
المتميز بلغته الثرية ، و يقاعاته ، وصوره ، و فادته من إمكانات السرد 
بااذكاااء وحيويااة ومهااارة . وهااذا مااا تااأكااد لاحقاااً في ديوانااه المنشااااااااااااااور 

م ومنااه اخترنااا قصااااااااااااااياادتااه  2003)اسااااااااااااااتاادراكااات الحفلااة  صاااااااااااااانعاااء  
بالصاااورة  )حضااارموت  ذات المعالجة المكانية أيضااااً ولكن بوعي أشاااد

 وباللغة .
ويمكن أن نطلق على نصاااااااااااااوص الموجة الثالثة : نصاااااااااااااوص  
المغامرة ، والانعطاف عقائدياً إلى قصااااااااااايدة النثر ، وهجر الأشاااااااااااكال  

 المجاورة )باستثناء قليل  .
ولعل تلك أبرز ساامات نصااوص هذه الموجة ، فهي تصاال إلى  

ون في سااااااااااواحل الكتابة دون أن تحملها سااااااااااابقة بالوزن . كما أنها تتك
فضاااااااااااء أكثر احتداماً واتصااااااااااالًا بالتجارب العربية الشااااااااااابة في مجال  

 قصيدة النثر .
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وساااوف نضاااع كاتباً قصاااصاااياً ، قليل النتاج شاااعرياً ، في بداية  
لمعان  نصااااوصااااه هو عبد الناصاااار مجلي الذي يتضااااح فيالقائمة ، و 

الشاااعر وساااط فوضاااى ظاهرة وخارجية تقوم على جمع موتيفات متناثرة  
ية عالية . فكأنه يجمع ئها بخبرة قاص ، وحساااااااااسااااااااية سااااااااينمايربط بين

بمونتااج متقن ، هاذه القطع المتنااثرة ، ليؤلف بينهاا ، ويعطيهاا ترابطهاا 
السردي والشعري والدلالي معاً ، وذلك واضح في عمله الأخير الموحد 

 )سيرة القبيلة  الذي اخترنا منه )منزلة القات  .
وينجح في تحوياال حرف الجر   هنااا يتقن مجلي آليااة التكرار ،

)في  الذي يتصاااااااادر النص ، إلى مركز توليدي لدلالات وأبنية ثرية ،  
انطلاقاً من ظرفيته إلى اختيار الموتيفات المعبرة كالشاااااااااااااظايا المتناثرة  

ت اليومية و يحاءاته وما يتبعه  وبوعي وقصاادية ، تبدأ من ساااعات القا
: 

 في الخضرة البهية المتقدة في الذاكرة  
 في الأغصان الطوال ، وشربة الماء المالحة
 في ضوضاء الأصدقاء ، وغيبة العقل ..

لكن مجلي يريد أن يوسع دائرة المشهد ليقص فيه جراح الوطن  
 ذُر الحرب ، ليصل إلى نفسه هو :، ونُ 

 أنا فيّ 
 القادم من توحش الماء

 إلى بركة تقتتل فيها الضفادع
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 وتنتحر الحيتان
لة القات  يلزم الرجوع إلى منازل الديوان و ذا كان ساااااااااااياق )منز 

النص متكااملاة على مسااااااااااااااتوى البنياة والدلالاة   االأخرى ، ف ن وحدة هذ
،    مسااتحدثةفي عبارات وتقنيات   همآلامعاً ، بل لعله يختصاار أحزانه و 

يغمرني الاعتقاد بأن الشاااعر ساايطورها لقصاايدة نثر أكثر عمقاً و يغالًا 
 لممكنة .في جوانب السرد و يقاعاته ا

أن   حسّ نوفي نص شااااااااااااااااااعر آخر ، هو عااااادل أبو زينااااة ،  
كثير   بينانصااارافه الكلي إلى قصااايدة النثر قد جعل له امتيازاً واضاااحاً  

 من كتابها .
فقد أصاابح إيقاعه متوحداً بها ، وتكيف صااوته ليندمج بخطابها  
المميز ، وطاقاتها النثرية ، مما حدا بالدكتور المقالح أن يخصه بوقفة 

اساااااية مركزاً على إيقاعاته وصاااااوره وتداعياته ، عاقداً الأمل على أن در 
 .   33)يكون أبو زينة أحد نزلاء )مدينة الشعر بصوته المتميز 

م ،  1994ولكن نصاااااه المختار )قصااااايدة البعيد  المكتوب عام  
يلفت نظرنا إلى مكمن خطورة في تجربته ، فهو يراكم الصاااااور بشاااااكل 

لن يتوقف ، ليمد خط ساااااااااااااير النص    أفقي ، تحس معه أن الشااااااااااااااعر
عموديااً إلى أفق دلالاة وبنااء أو إيقااع مختلف . كماا أن التفااصاااااااااااااايال 

، يعوم بعضااااها   وهيجانات وتراكمات صااااورية  تحكمها إضااااافات لغوية
ويتساااااااطح ، ولا يترك ملموساااااااية على مساااااااتوى التخيل الصاااااااوري لدى 

 القار  .. ومن ذلك التداعي السريع كالطلقات :
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 –محرابي الهوى    –مجد الأصاااابع   –ما ء الجساااد   –خمر الروح  
 سوسني المقل . –مترب الأماني  –الوجع   ي ر صأخ

و نني لمقدر لما يتطلبه السااااااااااااياق الخاص بالقصاااااااااااايدة ، و ثراء  
جوها الرومانسااااااااااااي بغنائية لغوية وصااااااااااااورية ، لكن العمق الغائب في 

نطالبه تجعلنا    –مع قدرات الشااااعر الواضاااحة قاموساااياً وبنائياً   –النص  
وأحسااااااب أن قراءة تجربته   ، بالاقتصاااااااد ، وكبح هذه الانثيالات النثرية

لأن تقنياات    ؛  مجتمعاة في ديوان ، سااااااااااااااتؤكاد ماا عُقاد علياه من رهاان
قصاايدة النثر متوفرة في نصااوصااه ، لاساايما مداخلها السااردية الحادة ،  

 وجملها الشعرية المؤثرة .
 قصاايدة النثرومحمد الشاايباني شاااعر شاااب آخر منصاارف إلى 

يه التأملات الظاهراتية حول  و ، تسااااااااااااااته  تماماً وبآختيار قصاااااااااااااادي واع  
المكان ، فيشاااااااام روائحه ويراه ويساااااااامعه بحوا  شاااااااابقة ويسااااااااكب على 

 -عدن    –عجينته مياه الذاكرة ، فتحضااااااار أناه وساااااااط مدنه )صااااااانعاء  
كما يعتني بأسااااااماء أصاااااادقائه والمهمشااااااين من حوله فيرساااااام لهم   تعز 
طفو ، فت ات شااااااااعرية مقربة تلتقط أبرز ملامحهم كما تتراءى لهتبورتري

إلى الساااااااااااطح ، فنراها معه عبر )كيس   والأساااااااااااماء والوجوه هذه المدن
الذاكرة  المعبأ بماضاايه صااغيراً ، ووعيه شاااعراً ، وفتوة المدينة ذاتها ،  

وفتوة    ،  وذبول شااااااااااااااعاااراتهااا ، ومشااااااااااااااااهااد البؤ  واللااذة والجمااال فيهااا
، ويجادر بناا عناد القراءة ، أن نلاح     الشااااااااااااااخصااااااااااااااياات وجراحهم معااً 

ه ،  ساا د ، وهو المخاطب الذي جعل النص يسااتدير إلى نفضاامير الساار 
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إلى الشااااااااعر ، منتجه وقارئه معاً .. فهذه هي عدنه التي تأتيه ملفوفة  
بالبحر والبخور ، وقوارب الصااااااااااااااياادين ، وزوايا قلعاة صاااااااااااااايرة وروائح 

  ،  والباصااااااااات العتيقة ، والمدار   ،  المندل والفل ، وأصااااااااوات الغربان
 بية .والمراقص والمقاهي الشع

حشااد من المرئيات والمسااموعات والمشاامومات ، يفلح الشاايباني  
 .متناثرة ليصنع منها مدينة متخيلةأجزائها وكسرها ال في لمّ 

و ذا ما اسااااتثنينا النهاية التقليدية المكررة في قصااااائد النثر عبر 
،  منظور متقدم ، بلغة عادية وأليفةثنائية الشاااااارطي والشاااااااعر ، فهناك 

ة .. وسااانرى في دراساااة منفصااالة عن ديوانه صااا خال نثر  قصااايدة لصااانع
 )تكييف الخطأ  ما أنجزه في هذا المجال .

وكذلك يقودنا نص عمر بو قاسااام المخطوط )أناقة العب   إلى  
احتدام الذاكرة ولكن بسااااااااااايطرة لغوية وصاااااااااااورية أكثر مهارة من زملاء  

يبااادي لناااا النص امتعااااضاااااااااااااااااً من العاااالم ،    حيااا الموجاااة ا(خرين ،  
مما يجعل العب  )أنيقاً  .. لكنه عب  منظم ،    ،  رافاً لجزئياتهواساااااااااااتظ

فوراء فوضاااااه تكمن رؤية محددة يطغى عليها اليأ  والتشاااااؤم والعب   
)وهي قواسم مشتركة مع الحرية في نصوص هذا الجيل  لكنها تستنير  

باً ومحوراً نه نص يلاعب اللغة مقلّ إبوجودها الشاعري وتساتضايء به ، 
 لاتها :معانيها ودلا
 نهار
 ستحضره في غموضيأ
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 به في وضوحيوأغيّ 
 مجازاً .. مجازاً 

وفي القصاااااااااائد القصااااااااايرة المختارة من عمله الطويل ، سااااااااانرى  
  بنيته  الإفادة من الحوار والاستبطان ، ولكن بعضها مثل )سهواً  تطفو

ولا تترك دلالاتها أثراً خاصاااً في قارئها ،    ،  لصااالح الإفصاااح العاطفي
شاااائك بسااابب التدفق الصاااوري الذي عانته      عمر  )ريقوأحساااب أن ط

ولكن على مسااااااااتوى الإضااااااااافات اللغوية   ، نصااااااااوص أبو زينة أيضاااااااااً 
 والعبارات الجاهزة .

وهذه القصااائد القصاايرة أو ما أدعوه قصااائد الومضااة أو الجملة  
الشااااعرية المقتصاااادة إلى حد الاختزال البرقي ، تسااااتهوي شااااعراء آخرين  

ي حدد صااااااااالته بقصااااااااايدة النثر من خلال أبنيتها  مثل محمد القعود الذ
 -البلاغية القائمة على المطابقة والتنافر :

 مررت من شارع البطولة
 لم أجد سوى الشهداء

صائد الجملة الواحدة مثل )يقنصه نفسه  ، يحتاج القار  قوفي 
إلى اسااااااااتنفار طاقات التأويل واللغة ، ليجني دلالة منتجة في الكلمتين 

، والإيجااز المفرط الاذي يصااااااااااااااال حاد بنااء    يتكون منهماا النصاللتين  
ولكن سبيل هذه الجمل الشعرية المختزلة ،  .   القصيدة كلها ببيت واحد

والتي يصر القعود على أن يعقب عناوينها بعبارة )نصوص حرة  ربما  
هرباً من نوع قصاااااااااايدة النثر الصااااااااااريحة ، إنما هو ساااااااااابيل جديد غير 
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، وموطن ومقترحاااتااه الجريئااة  هااذا الجياال    مطروق ، ولعلااه أحااد فتوح
بعض إيقاعاته المتلونة بين قصاااايدة نثر متدفقة ساااارداً و يقاعات وأبنية 
ومتوناً كتابية مغامرة ، وبين هذا الاقتصاااااااااد الشااااااااديد القريب من تقنية  

  . )الحكمة  وبنائها البليغ القائم على الحذف 
هكذا  و فساااااهم ، ويتجه شاااااعراء هذه الموجة الجديدة جداً ، إلى أن

يبادأ نص علي المقري المعنون )بعاد الموت  الاذي يعااين فياه موتاه هو 
 ويستبق تصوره ليقول في المطلع :  ،

 بعد ساعات قليلة من إعلان موتي
 سأحسني مكفناً بالبياض

 أو مطفأ في حفرة
ولعاال الاادار  ذا المنظور اللغوي ، ساااااااااااااايلفاات انتباااهااه ، هااذا 

الضاامير إلى الذات )مثل : أحسااني أو   الاسااتخدام الشااائع ا(ن ب سااناد
كأسااالوب يتعدى   نا العائدة إلى الشااااعرأكتبني  وهو أكثر التصااااقاً بالأ

 الإضافة الإسمية الواضحة في قول القعود مثلًا :
 لا بيت لي أ غيري 

على بنااء  –شااااااااااااااأن زملائاه في الموجاة الثاالثاة    -ويعمال المقري 
اطع ، يتشاااااااااااابه مطلع  النص مقطعياً ، فقصااااااااااايدته مكونة من ثلاثة مق

ت   الثاني والثال  منها بتكرار جملة الاساااتهلال وهي )حين أكون قد مُ 
في واسااااااتوقفني ثم الجواب في الجملة التالية بادئاً بسااااااين الاسااااااتقبال ،  

نص المقري وما قرأت له مثل )مساااااافة طعنة  و )في الأصاااااابع  تنوع  
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سااطة الطول ،  ة جداً .. وتلك متو ر أساالوبه ، فهو يكتب القصااائد القصااي
ولكنه واضاااح الدلالات لا يتخفى وراء أعماق لغوية أو صاااورية .. مما  

 طبع إيقاعاته أيضاً بالوضوح والألفة .
ويمكن أن نجد البناء الجملي المتساااااااااالساااااااااال بمنطق وعقلانية ،  

الذي تطورت   ودون مغامرات صااااااااااااورية في نصااااااااااااوص أحمد الزراعي
)هل تتسااااع  ، ونصااااه رةتجربته الشااااعرية بشااااكل لافت في الأعوام الأخي

الجهاات للادم  يؤكد وعياه الخااص بنثرية قصاااااااااااااايادة النثر .. فهي عناده  
، ومراقبة الطبيعة    مجلى أو تمظهر لعناء الفكر وأسااااااااائلة الروح والعقل

بملاحظة العنوان ف نه سااؤال   ءلبدا  وأقترح ،  ومظاهرها بمنظور إنساااني
عيده في منطقي ، لا يكتفي الشاااااعر بوضااااعه لافتة على نصااااه ، بل ي

خاتمته ، ثم يبعثر حروف كلمة )الدم  لاسااااتخراج مطابقة قرائية )ذات 
 أثر  بين الصوت والمعنى ، أو بين الهيئة الخطية للمكتوب ودلالته .
إن هذا النص لا يكثر من الأسائلة ، ساواء بصايغ الاساتفهام أو 

لذا وصااااافناه بالمنطقية ، وربما   ، بدونها ، لكنه نص تسااااااؤلي ، تأملي
تجريااد ، رغم التعينااات الساااااااااااااارديااة العااابرة فيااه ، مثاال الفتاااة توملإ ، ال

 والإصغاء إلى بكاء البشر )استطرادات نثرية كثيرة هنا  .
وأحسب أن قصيدة النثر بحاجة إلى لغة أكثر فوراناً واحتداماً ،  
رغم أن القار  المتعقل سااااااااااايرى في نص الزراعي بغيته ، فتتصااااااااااااعد  

والإمكان عبر سااااااااديم خيالي وصااااااااوري، أكساااااااابه  أساااااااائلته عن الجدوى 
 .  34)منطقياً متدرجاً  ونسقاً ، شكلًا  الهادئة   لةقالشاعر بلغته المتع
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ويميلني الزراعي إلى تجربة شاااااعر قريب من أجوائه هو محمد 
المنصااور الذي كان ديوانه ) ساايرة الأشااياء   يشااير إلى بلورة أساالوبيته 
القائمة على تنامي جزئيات مرئية ومتخيلة ساااارعان ما تنتظم في وحدة 
بنائية تعزز حداثة النص وتكر  طليعيته وبهاء مخيلة الشاااااعر ولغته  

 وصوره :  
 هارها العالي من ن

 سقطت فاطمة
 كثمرة لجرح

 سال دمها بهئياً 
 تبكي الطين

 الذي سقطت عليه
 وتتشكر الملائكة  

قصااااااايدة النثر  كتابه بدأت في شااااااااعرة  وثمة بين حشاااااااد الرجال
ال هااااادى أبلان  المطبوعمبكراً هي  ديوانهاااااا الأول  يكن  لم  عاااااام    تي   ،

اللغة   يشااااي بما سااااتصاااال إليه من مسااااتوى أدائي على صااااعيد   35)م89
ففي نصااااها )نبوءة  إرهاص بتحولها الحذر  والخجول    .والصااااورة حقاً  

لذا جاء نصااااااها المحتدم عاطفياً ، مرتبكاً    ، إلى فضاااااااء قصاااااايدة النثر
في  على صاااااعيد السااااارد ، إذ نجد اضاااااطراباً في )الضااااامائر  ، وتعدداً 

  الشااعرة تساردبسابب الانثيال الخطابي الجميل ، بحي  كانت   أنماطها
اً بالوصاااااف في المطلع وبضااااامير الغائب ثم بالخطاب المباشااااار  خارجي
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، ثم بضااامير المتكلم  امرأة  ثم بضااامير الغائب )ساااتؤلمه للمخاطب )يا 
هو صااااااحب الوجه المتلون   نمساااااك أية دلالة عمنلا )تؤلمني  بحي   

    36)بصافعات الحمى .. لكن نصاها المنشاور في عدد )أصاوات  الأول
المسااتوى ، ومشااحوناً بلغة مؤثرة ، مندفعة  يبدو أكثر تماسااكاً على هذا

الساااااااؤال عن بينما جاء بقوة صاااااااوب الدلالة ، فالمخاطب هو الواحد ،  
، فليس من   ي وحافظت هدى على هذا التواز   الوجه ا(خر للشااااااعرة ..

ساااااتعارة صاااااوت الجماعة في وليس من خروج عن ذلك ، إلا با  تعدد ،
 الخاتمة :

 ليس لنا غير جدول الكلام  
 التعب  ومطر

وساايكون لهدى ح  وافر في تجاربها الجديدة ، احتكاماً إلى ما 
أقرأ لها من شاعر في القصايدة الحرة ، بمنظور حدي  ، وأداء متماساك  
، لابد أن يعكس نفسااه وعياً وفناً على تجاربها في قصاايدة النثر ، وقد 

في مغامرة قصااااايدة النثر في دواوينها اللاحقة وسااااايتأكد ذلك   ساااااتمرتأ
 قراءة نصها المختار في ملحق الدراسة .عند 

و صادارات عديدة   وساوف تنضام شااعرة مهمة ذات تجربة طيبة
ها  شاااح، ير  قصاااديةإلى أصاااوات قصااايدة النثر بوعي و  هي نبيلة الزبير

لذلك ما كانت قد بدأته في شااااااعرها الموزون نفسااااااه ، فهي في تجاربها  
اللغاة وتكساااااااااااااار الإيقااع الوزني عاامادة دون   ةهيمنا مالوزنياة تركز على 

احتفاء بالتقفية ، كما أنها تعامل اللغة كمادة أسااااااااااساااااااااية في الكتابة لا 
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وقد بدأت رويداً في كتابة   .  مجرد واساااااااااااطة لنقل الصاااااااااااور أو الأفكار
دة النثرية حتى اسااتقرت أساالوبيتها ضاامن هذا اللون في دواوينها القصااي
 الأخيرة.

ميزتين وجدناهما في شعرها الموزون هما  من لكنها لم تتخلص
 أو  كيالسااااارد ومصاااااير الح من: المفارقة الصاااااورية المساااااتمدة تقنيتها  

ومراقبة صااااوتها  نهاياته الممكنة ، والتأمل في لغة النص خلال الكتابة
 اوصاااااااااااااايغها  االلعاب با يحااءاتها   رصاااااااااااااااد المفردات بوعي و  ومحااولاة  ،

 . اوتراكيبه
وفي نصاااااااااااااها المختار )أيام الاثنين الواحدة  تعرض وعياً حاداً 
بالزمن ، يؤازره ويقويه اساااتثمارها لطاقة اللغة التي تفجر فيها الشااااعرة 

بدءاً من العنوان الذي يقترح ليوم واحد هو  ، إمكانية الانزياح والمفارقة
ثنين  أياماً ساااااااارعان ما تصاااااااافها بأنها واحدة ، ويقيم التكرار إيقاعاً  )الا

لازمة موسااااايقية توحي بالندب      الاثنين  )  خاصااااااً في النص ، فيتكرر
 والخسارة ، ويعلو كل صفحة من صفحات النص وأجزائه الصغيرة .

قاااااباااال )امرأة  نجااااد )مرآة  ولا باااادل )يتيمم  نطااااالع )يترمم  وبم
تتعمد الشاااااااااعرة أن تقطع   ،  ة بمفرداتفضااااااااة مغللم إلا رؤى غامنساااااااات

 أنسااقها المتركبة في أبيات )تساتخدم أداة التشابيه كأن : وتأتي بالمشابه
 ثم لا تذكر ماذا يشبه من بعد  :

 
 كأن زخة
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 كأن خطيئة
ولكن الزبير بعملها هذا تسااااتثمر جوهر النثر في الشااااعر وتهدم 

في طبقات وعي  لق ونافذقالقائمة كلها لصالح نص جديد ، م الأنساق
 . قارئها

أما ابتسااااااام المتوكل فهي إلى جانب نادية مرعي تنضاااااام مؤخراً 
التي أرى أنها تغري الخطاب الشاااااعري   لشااااااعرات تجربة قصااااايدة النثر

شة وأحلامها بالخروج والحرية ، وأجد ملام المرأة المهالنسوي الحامل (
 تلك ا(لام والأحلام النساااوية  التعبير عن  أن شاااكل قصااايدة النثر يوافق

تماماً في نماذجها القليلة من إيقاعات القصاااااايدة   ابتسااااااام ، ولا تتخلص
رغم تقساااااايمها النص إلى قطع صااااااغيرة ذات عناوين ، فالذات   ، الحرة

في النص ، وهي التي توجاااه النص وتصاااااااااااااانع هي الفااااعااال الااادلالي  
تقابلاته وتعارضاااااااااته ، ولا تقمع شااااااااهيتها لصاااااااانع مفارقة حاساااااااامة في 

 –هي انعكا  لشااااااااعورها بالحاجة لبيت قصاااااااايد  ،  نهايات النصااااااااوص
يظل له    أو خروج بلغة الموسااااايقى    ،  أو ضاااااربة –بحساااااب النقد القديم 

صاااااادى ورنين في )ساااااامع  قارئها الذي لا تكاتبه بل تشااااااافهه  رغم أن 
شااااااجع على تشااااااخيص يعكس زاوية نظر متقدمة ، و ينصااااااها )فراغ  ،  

  اساااااااترساااااااال ساااااااردي يطرد )أو يقلل من  كمية الغنائية في شاااااااعرها .. 
 ويهد  اندفاعها البلاغي واللغوي . 

وداً وساااااااااااااايجااد القااار  في نص )ناااديااة مرعي  اختياااراً مقصاااااااااااااا 
ولا تتنازل عنه ليبرز فوق مستويات نصها   ،  للموضوع الذي تحتفي به
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الأخرى ، ويصاابح لباقي المسااتويات دور ثانوي إزاء تعينات الموضااوع  
والاهتماام ب براز طرافة زواياه ومفرداته ، فالنزعة النسااااااااااااااوية في النص  

وذي: قاائاد العرباة الاذكر  تجعال تفسااااااااااااااير النص  حاة باالرمز )الالمعماّ و 
تلك النزعة مباشاااااراً وساااااهلًا ، فيما كان لها في نصاااااوص    ى أسااااااعل

و سااااقاط    من كائنات ، ة  محاولة اسااااتئنا  ما حولهاقأخرى )مثل : رف
 لخلق شعرية القصيدة . اشظايا الموضوع عليه

 

من المعاينة التاريخية لقصااااايدة النثر في  إذن ماذا يتحصااااال لنا
الكتابة الشااااااااااااعرية الجديدة ،  وجدلها مع المرجعية العربية لهذه   ، اليمن

إذا مااا اعتبرنااا المرجعيااة )الغربيااة  شاااااااااااااابااه غااائبااة كمؤثر في تجااارب  
سانجد كمحصالة أن البدايات لا تختلف  ؟ الشاعراء موضاوع هذا الكتاب

عما هي عليه في بلدان عربية أخرى )العراق ومصااااااااااار والشاااااااااااام كثيراً 
والشااااعر    النثر الشااااعري  مثلًا  فثمة رضااااات أولى ومحاولات تخلط بين

وعلى مساااااااااتوى    .  ثر من جبران خليل جبران وأمين الريحانيالمنثور بأ
الأجناا  الأدبياة تاأخاذ هاذه المحااولات شااااااااااااااكلهاا من )الخااطرة  الفنياة 
  ،   وأساااااالوب التداعي التصااااااويري الذي أعني به هيمنة الفكرة في النص

وتشكل الخطاب اللغوي للنص على أساسها ، وهذا واضح في الطبيعة  
للشعور والتعبير عن  دلةاعومحاولة خلق حالات مُ  ،  ية للنصالتصوير 

أو انتزاع    ،  الفكرة ، اعتمااداً على المنااداة أو خطااب القاار  مبااشاااااااااااااارة
)ثيمة  أسااااااساااااية ووضاااااعها في مركز النص )وهذا ما تؤكده نصاااااوص 
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المساااح وفخري ، وذي يزن ، وحساان اللوزي  حي  نلاح  التشاابيهات  
واسااتخدام بعض الشااعارات والمقولات    ،  بالتقليدية ، وحضااور المخاط

وهي سامات تهبها لنا على التوالي نصاوص فخري ،  ، اليومية الساائدة  
ها وزوايا نظرها .. لكن  والمسااااااااااااااح ، وذي يزن ، وتشاااااااااااااترك في إيقاع

فردات وتراكياااب وجماااالياااات  مة القوياااة وتفجير طااااقاااة اللغاااة )الانااادفااااعااا 
طويل )زفاف الحجارة تعبيرية  سااااااااتأتينا مع عمل عبد الودود ساااااااايف ال
م أن فكرته " بدأت 1999للبحر  الذي يقول عند إصااااداره مكتملًا عام  

ات . وفي المقطع المختااار  ياا ات وأوائاال الثمااانينياا في أواخر الساااااااااااااابعين
)أساااااااااااماء للموج .. وألقاب للزبد  تتضاااااااااااح خطة النص وخطابه ، فهو 

مما يقرب الشاااااعر من نصااااه ويجعله متعالياً  ،  يروي بضاااامير المتكلم
يفسر القوسين المحيطين بالعمل الطويل أعني   وهذا  ، عليه وموجهاً له

افتتاحه وختامه بنصاااااوص موزونة ، فالفاصااااال بين النثر والشاااااعر هنا 
غير بعيد ، وذلك يعني فيما يعنيه سااااااااااااااخونة العبارة ، وانثيالها اللغوي  

رهاااا ، وأرى أن )زفااااف الحجاااارة صااااااااااااااو   –أو تاااداعي    –الثري وتلاحق  
سواء بعمارته وبنائه المعقدين ، أو ب شاراته ورموزه   ملفتللبحر  عمل  

 نصااااااههيكل .. وبتصااااااميم    ةر ثمؤ الناصاااااااته ، أو بلغته ذات الفاعلية وت
.. وامتداداً من  متكاملة بشاااااكل عمارة شاااااعرية متلازمة  في وحدة بنائية

ي إلى جانبه زميلين له  هذا العمل وتجربة عبد الودود سااااااااايف ، نسااااااااام
اسااتمرا في مغامرة قصاايدة النثر هما محمد حسااين هيثم وشااوقي شاافيق 
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 ، اللذان تدرجت قصيدتهما نضجاً وتنوعاً ، و ن لم يهجرا الوزنية تماماً 
 وتفاعلا مع تجربة قصيدة النثر العربية بشكل أوسع من أقرانهما .  ،

ل ويمكن تجييل تجربة زين الساااااااااااقاف وشاااااااااااوقي شاااااااااااائف وجما
الرموش حتى في قصااااااااااااااائدهم الأخيرة ضاااااااااااااامن الجيل الأول المحتفي 
بالفكرة وتجلياتها الصااورية دون عناية لغوية يعدها كتاب قصاايدة النثر 

يقرب من   نشاءو  لغوي وصوري   جربتهم .. والاكتفاء باسترسالمحور ت
 ..   النثر

ويتساالم بعض الشااعراء راية الرفض والمشاااكسااة بأثر من محمد 
ة لينتجوا نصاااااوصااااااً ذات طابع متمرد ، ولكنها متوفرة الماغوط خاصااااا 

على ما في قصايدة النثر من طاقات ساردية ، ونسامي هنا تجارب عبد  
الكريم الرازحي وعبد اللطيف الربيع وعبد الله القاضاااي ونبيل الساااروري  
وعمر بو قاسااااااام وعبد الناصااااااار مجلي ، وأحساااااااب أن انكفاء بعضاااااااهم 

د جعل تجربتهم بعيدة عن الفحص  بالصااااامت أو بالموت أو الهجرة ، ق
لاساااايما وأن من أسااااتمر منهم لم يواصاااال كتابة قصاااايدة   ،  والتشااااخيص

 النثر لحساب أنواع شعرية وأشكال نصية أخرى ..
عبر   في اليمن  ة أخرى في حاداثاة قصاااااااااااااايادة النثرحظا ثم تبادأ ل

تجارب علي المقري ومحمد الشايباني وكريم الحنكي ثم  لحق بهم عبد  
ي ونبيلة الزبير وهدى أبلان ومبارك سالمين ، فينصرف الوكيل السرور 

تهماااااال   لا  جاااااادياااااادة  جماااااااليااااااات  ذات  نثر  قصااااااااااااااياااااادة  لكتااااااابااااااة   هؤلاء 
) الفكرة  كمركز نصاي ولكن بتلاوين تعبيرية والتقاطات صاورية مميزة 



أجيال  –____________________________________قصيدة النثر في اليمن 

 وأصوات

 59 

أحمد   نصااااااااوص وتتضااااااااح في ، سااااااااوف تترسااااااااب عبر تجارب لاحقة
سام المتوكل القادمة ومؤخراً في كتابات ابت ،  الزراعي ومحمد المنصور

 من الوزنية المنضبطة في ديوانها الأول.
حي  سااااانجد   ،  ولا يعني ذلك اساااااتمرار خط التحدي  بتصااااااعد

في تجارب شااابة لاحقة نكوصاااً لمناخ الجيل الشااعري الأول من كتاب 
  ،  والاعتماد على المفارقة  ،  فالعبارات المتوترة المكثفة  ، قصاااااايدة النثر

نات  والاساترساال )وليس التعيّ   ،  في التداعي الحرواساتغلال طاقة النثر  
السااااردية  هي أبرز خصااااائص ما يكتبه عادل أبو زينة ومحمد القعود  

 عتمدري )في نص واحد منثور في ديوانه الأول  حي  يضبيومختار ال
 أبنية  مما يصاااااادر امتداد  هؤلاء على التركيز والتكثيف بشاااااكل واضاااااح

 . آتساع وحدتها الدلاليةقصيدة النثر واسترسالها السردي 
وتقف نادية مرعي مترددة بين الساااااااااااااارد واسااااااااااااااتخدامه كمنظور 
للرؤياة والتعبير في قصاااااااااااااااائادهاا النثرياة ، وبين الاتجاااه لإعلاء الفكرة  

وتركيز وجود اللغة لا كوساااايلة    ،    العناية اللغوية)  وتأخير ما سااااميته 
. بل كجزء من بنية النص الأساسية .. ويشاركها  تعبير ناقلة للأفكار .

في ذلااك أحمااد الساااااااااااااالامي الأقرب إلى مناااخااات الكتااابااة الجاادياادة رغم  
التشادد في تقييد جملته الشاعرية وتحفظاته الواضاحة على إطلاق حرية  

عن   ةالأسااااااااااالوب في كتابة قصااااااااااايدة النثر ، وفي منطقة ليسااااااااااات بعيد
نه الأول الذي لم يخل الساااااااااااالامي ، تقف تجربة جميل حاجب في ديوا

  ،  سااع في كتابة قصاايدة النثروجهات وتوق للانطلاق إلى آفاق أو من ت



أجيال  –____________________________________قصيدة النثر في اليمن 

 وأصوات

 60 

و ن أشاااااااااااااااارت إلى تجرباة طيباة في   ،  لم تجاد تحققهاا التاام في الاديوان
 .ر تقنيات قصيدة النثر وجمالياتهااستثما

نبيل سابيع المتابع والمتأثر بقصايدة النثر العربية   نصاوصومع 
حادئ موجااتهاا ، وانهمااكاه في كتااباة نص حاديا  لا في آخر حلقااتهاا وأ

وهو ينقوق على نفسااه    يمتثل لمعايير مساابقة أو مسااتقرة لغوياً وصااورياً 
في متوالية نصاااااااوصاااااااه وحداثتها القائمة على مركز لغوي يمنح كتابته  

نجد أن قصااايدة النثر في اليمن تدشااان اتجاهاً يتكتل وبذا ،  جدة وتميزاً 
وهذا ما نراه في قصااااااااائد عمار النجار صااااااااوب التحدي  دون حدود ، 

،  و ياد الحاج وطه الجند في النصاوص القليلة المنشاورة لهما   ، خاصاة
وتساتوقفنا تجارب هؤلاء الشاعراء في مطبوعتهم الطليعية ) طيارة ورقية  
  وما ينشاااااااارون من نصااااااااوص تمتثل لتقاليد قصاااااااايدة النثر في أحدئ 

الداخلية وحرية    موجاتها من حي  تصاااااااااااااميم النص وضااااااااااااابط إيقاعاته
و نجاز   ، المخيلة ، والعناية باللغة ، وحضااااااور الذات في النص بوعي

 جمالية خالصة متحصلة من ذلك كله.
و ذا كنا قد أخرنا الحدي  عن أول نصوصنا المختارة )للمقالح  

فالمقالح رغم    .ف نما لنشااااااير إلى موقف معتدل وواعٍ من قصاااااايدة النثر 
لراسخة ك حدى التجارب المبكرة في القصيدة تجربته الشعرية الطويلة وا

يتحف  على  لم  التجااااارب الحااااديثااااة في اليمن ،  العربيااااة وأولى  الحرة 
، بل   كما أشااااااارنا من قبل  قصااااااايدة النثر شاااااااكلًا شاااااااعرياً أو نوعاً كتابياً 

تجاااوز موقف التحف  كمااا يصاااااااااااااارح في كتااابااه )قراءة في أدب اليمن 



أجيال  –____________________________________قصيدة النثر في اليمن 

 وأصوات

 61 

كتاب القصااااااااااايدة النثرية في   مرجعاً ذلك إلى ما أنجزه   37)المعاصااااااااااار 
اليمن من نماااذج )أكثر تجاااوزاً وشااااااااااااااعريااة  و ذا علمنااا أن موقفااه هااذا 

ات ، أيقنا أنه أضاااااف دعماً يمسااااجل ومنشااااور منذ منتصااااف الساااابعين
نظرياً هائلًا لكتابة قصااااايدة النثر ، بل أخذ يقترب من تجارب كتابها ، 

ناذ مطلع القرن مؤرخااً لساااااااااااااايرورتهاا العربياة ومراحلهاا التي مرت بهاا م
معرفاً بتجارب الريحاني ومي زيادة وباكثير ولويس عوض   ، العشاااارين
وصااااااااااااااولًا إلى تجااارب الماااغوط ، كمااا يناااقش المقااالح على   ،  وغيرهم

مساااااتوى نظرية الأدب قضاااااايا و شاااااكالات مهمة كصااااالة قصااااايدة النثر 
  كماااا يعرف بكتاااابهاااا في اليمن ويقترب  ،  باااالترائ وموقفهاااا من اللغاااة

لا غرابة إذن أن يكتب المقالح بعد ساااااااانين  فمحللًا تجاربهم ..    نصااااااااياً 
نصاوصااً نثرية في أعماله التي تشاكل سالسالة أو متوالية ، وهي )كتاب 

في الكتابين تلي المقاطع  صاااااانعاء  و )كتاب القرية  وهذه النصااااااوص  
  ل أو تناظر الضاااااوء والظل الموزونة ، وتشاااااكل معها ثنائية تشااااابه تماث

، فهي ذات وجود أسااااااساااااي لا هامشاااااي ، و ن جاءت تالية   في اللوحة
  ة ، وموضاااااااوعايرللنصاااااااوص الموزونة ، مميزة عنها بلون الحرف المغ

،  بين أقوا  ، ومفصولة عنها بنقاط حاجزة أو مسيجة لحدود النصين 
 ءته .كي ينبه القار  إلى تغير الإيقاع وما يتطلبه من تغير أفق قرا

المقالح مدرك إذن لوظيفة قصااااااااايدة النثر ، ومساااااااااتثمر لجانبها  
السااردي خاصااة ، فبعد أن تهدأ الوزنية المساايطرة على الأجزاء الأولى 

تتقدم قصاااااائد النثر بهدوء ، لتوازي الأجزاء الأولى ،   ،  من النصاااااوص
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كما يساااااااتثمر المفارقة أو التقابل الضااااااادي ، ففي نصااااااانا المختار )من  
يتوازى أمس القرية ويومها  مساة والسابعين من كتاب القرية اللوحة الخا

، وتقف براءتها )أرضاااااااااااااها وتلالها ومنحدراتها وألوانها وأطيافها   وغدها
بمقاابال هجوم العصاااااااااااااار الجادياد الاذي جااء باالمبيادات والقناابال وأكياا  

خالقاً )مساااتنقع الموت الصاااناعي  الذي تنفر منه الطيور  ،  البلاساااتيك  
 خوفاً ورعباً .

وأحسااااااااااااااب أن نثرياات الكتاابين تعزز رؤياة المقاالح للأشااااااااااااااكاال  
يرى  ما يجد وحيث  ، فهو يدعو لاسااااااااااااتثمارها دون احتراز  ، الشااااااااااااعرية

باعتبار أن الشاااااعر يوجد في الأشاااااكال كلها ،    ،  الشااااااعر ذلك مناساااااباً 
ناه في مفتتح كتابنا  إلى  ضاااعويؤكد ذلك انتباهه )في المقتطف الذي و 

و لى إيقاعها الداخلي البديل  ، يصافها بالإشاراقلغة قصايدة النثر التي  
 للموسيقى الوزنية ، و لى تركيبها الدرامي أيضاً .
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الكتابة المغايرة : أسئلة مفتوحة على فضاء  
 مجهول 
 

إن أي تعريف بالكتابة الشاااااااااااااعرية الجديدة ساااااااااااااوف يصاااااااااااااطدم   
الشااااااعر دائماً  ب شااااااكالية الوصااااااف ، أي نعت الموصااااااوف )الذي هو  

اباااه .. فهو الحر والمنثور والمنظوم  باااأحاااب الأساااااااااااااامااااء إلى قلاااب كتاااّ 
ولا باالرجوع إلى )مزاياا    ،  والعمودي والطلق ، لا بااعتباار هوياة كااتباه

ة في الشاااعر نفساااه ، بل بالمقايساااة إلى ما سااابقه .. وما أساااتقر في قارّ 
 ذخيرة القار  أيضاً من خبرة بالنوع الشعري السائد .

هكذا تبدو صاااااااااافة )المغايرة  ظرفية تنتسااااااااااب إلى )ا(ن  الذي  
افون فيه ، وتتهيأ في اللحظة ذاتها لتقابل ما يغايرها   اجترحها الوصااااااااااااااّ

 ما سوف يغايره هو ا(خر . –وهو في رحم ميلاده  –الذي  ينتظر
يتضااااااح لنا إذن أن تاريب الشااااااعرية يمكن تلخيصااااااه بالمغايرة . 

خطياً ما سبقه في جنسه ، وهذا لا يدخل صحيح أن ثمة )شعراً  يراكم  
الألفية التي نحن   الشاااعرية التي تفرضاااها مناسااابة  في مناسااابة المراجعة

بصااااددها ا(ن ، ولكننا نعني ذلك الشااااعر )الانشااااقاقي  الذي يهز أفق  
متلقيه ، ويقدم له إمكان وجود الشاااااااعر في غير ما ترساااااااب في ذخيرته  

 شعرية . القرائية ، أو ما ورثه من أعراف وقيم
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تلك اللحظة الانشاقاقية هي التي تنتج الهزات الكبرى والتحولات 
الأسااااااااساااااااية في الكتابة الشاااااااعرية .. وهي التي تمنح صااااااافة )المغايرة   
بعدها المنطقي ، حتى لتغدو هذه المهمة جمعية لا فردية ، في بعض  
مفاصااااااال التحولات الجذرية )مثال ذلك : شاااااااعر التفعيلة الأربعيني في 

بيروت أواخر  في ، وقصااااااااايدة النثر في موجتها الريادية الأولى    العراق
ولكن مهمة المغايرة تلك ، ساااااتظل في المقام الأول :    .  ات يالخمساااااين

ي ذاتية ، ينجزها الشاااااااعر بنفسااااااه ، ووفق برنامجه الذي أنطلق  النصااااااّ
من الاقتنااااع بجااادواه .. وفي تلاااك اللحظاااة التي تغااادو فيهاااا المغاااايرة 

ائعة ، فهي تهيلإ أساااااباب اندثارها ، وتبرز جدوى )وظيفة  شاااااعرية شااااا 
 ظهور ما يغايرها .

تلك الأساااطر التمهيدية تريد القول اختصااااراً أن المغايرة ليسااات  
ميزة شاااااااااااااعر لحظتنا الراهنة فقط ، ف ن التجاوز والمغايرة والانشاااااااااااااقاق 
حاصالة )نسابياً  في عصاور الكتابة الشاعرية كلها ، أمرؤ القيس مغاير 

وعمر بن أبي ربيعة لتراثه ، وأبو نوا  لعادات معاصاريه  لمن سابقه ،  
  ، وأبو تمام للغة عصااااااااااره وصااااااااااوره ، والمتنبي للكتابة كلها ، والمعري 

وهكذا تتلازم ساالساالة المغايرين والمنشااقين والمتجاوزين حتى   … لعصااره
تصاااال إلى شااااعر الإحياء والنهضااااة الحديثة ، عبر شااااوقي والشااااابي ،  

جيل التجديد الأول )الساااااياب ومعاصاااااريه     وأبو شااااابكة وجبران ، حتى
ما كان عليه أفق رؤيتهم للشااااااااعر   تؤكد نصااااااااوصااااااااهم التجديدية   الذين

  المحدود بوعيهم ولحظة انبثاق حداثتهم . ومقترحهم التحديثي
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وفي انتقال أفق الكتابة الشااااااااااااااعرية إلى ما هي عليه ، لابد من 
قصاااااااايدة  ملاحظة ذلك المحصااااااااول الذي لا يظهر إلا ضاااااااامن خلايا ال

 …الجديدة وحجيرات دمها 
نكر بل تنساى ، في لحظة جدلية افتراضاية ، لكي  ااااااااااااااا فهي لا تت
وتعطي دفقاً أخر لما آلت إليه القصااايدة العربية ..    ، تساااتأنف القطعية

 أي أن افتراقها في لحظة النسيان هو افتراق تكتيكي أو إجرائي .
ى  سااااأتوقف كذلك عند مصااااطلح )الكتابة  الذي صااااار إشااااارة إل

عمل الشااعر ، وسااعد على وجود متغير آخر في المفهوم ، فالشااعر 
إنه )كتاابة  بماا يحملاه   .  لم يعاد عملاه )نظمااً  ولا )إنشاااااااااااااااداً  أو )قولًا 

ذلك المصاااااااااطلح من أعراف لازمة ، على القار  أن يساااااااااتعد لها وهو 
المعروض علياااه   بمعنى أن هاااذه )الكتااااباااة المغاااايرة     –يعااااين المقروء 

قراءة مغايرة  ، ترى في الشااعر أعرافاً جديدة ، وتقنيات لابد  تسااتدعي )
من مراعاتها ، سااااااواء تلك التي تتبدل على مسااااااتوى الخطاب كله )لغة  

تلك التي تتعلق باستدعاء )والاستعانة باااااااااااااا  المتاح  ووصوراً و يقاعاً  أ
من لوازم الكتابة ، كعودة علامات الترقيم ، واسااااتثمار فضاااااء الورقة ،  

المفهوم البلاغي للشااااااااااااااعر ، بتعزيز كناااياااتااه ، والتركيز على   وتغيير
الانزياااحااات ، إلى جااانااب تحول مهم لابااد من مراعاااتااه عنااد القراءة ،  
وهو الظهور الساااااردي للنثر في القصااااايدة ، فأغلب ما نقرأ من كتابات  
مغاايرة تسااااااااااااااتناد إلى )وتنطلق من  تعيناات سااااااااااااااردياة ، لا أود أن يفهم 

تي تعمل في القصة أو الرواية وسواها من المتون  البعض أنها بذاتها ال
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فتلك سااذاجة دون شااك ، لأن اسااتضااافة القصاايدة لعناصاار   ، السااردية
القص كاالتساااااااااااااامياات وتحيين الأزمناة وتعيين الأمكناة ، والالتفاات إلى  

 خالصاااً   الأحدائ والربط المنطقي بينها ، لا تعني جعل القصاايدة ساارداً 
لفة من الساااااااااارد وجوداً جديداً في ، بل إن لكل تلك العناصاااااااااار المساااااااااات

القصاااااايدة .. فالسااااااؤال اليوم كما تقول أحدئ الدراسااااااات حول قصاااااايدة 
النثر هو ، لماذا كتب الشااااااااعر نصاااااااه هذا نثراً ، وماذا أضاااااااافت إليه  

 كتابته نثراً ؟
سنقترب ا(ن من مناسبة هذه الاستطرادات حول المغايرة ، فقد 

ية ومحلية  في كتابة القصااااااااايدة تحدثنا قبل أعوام عن موجة ثالثة )عرب
الجديدة ، وقدمنا نماذج مختارة تعزز توصاااااااااااااالاتنا النظرية ، لكننا بعد 
هذه الساانوات نجد أن الكتابة الشااعرية توغل في مغايرتها والابتعاد عن 

 الأصل الذي تغايره .
وسااااأحيل القار  إلى اسااااتفتاء )القد  العربي  الذي شااااارك فيه 

أ  11أ    29،    28،    27  –ي اليمن   عادد من )الشااااااااااااااعراء الشاااااااااااااابااب ف
والذي كان له عنوان دال هو )تبدل النموذج المعرفي وتغير  –م 2000

المرجعيات والمؤثرات  ففي هذا الاساتجواب قاسام مشاترك يؤكد الحنين 
إلى مرجعياات ثقاافياة أخرى ، والاسااااااااااااااتنااد إلى نموذج معرفي مغااير ،  

 ومؤثرات جديدة .
لأن الإجابات لا تخلو   -نصاااااااوص  و ذا تركنا الإجابات إلى ال

فساانجد أن الكتابات   –من نزق اسااتعراضااي أو إعلان عن الذات أحياناً  
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، بل   كمؤثر  ين مثلًا إلى أدونيسيالجديدة لا تحيل ، كما لدى الساااااااااتين
تعقبها لدى وديع سعادة مثلًا ! وهي لا تشير إلى سان جون نعلينا أن 

بال   ،  كماا كاانات لادى أدونيس وجيلاه كمرجعياة غربياة  بير  أو بودلير
إلى جاك بريفير وهنري ميشااااو ، وهي على مسااااتوى الخطاب لا تعتمد 

بل تحتمي بالسرد    ،  التشبيهات واللغة الناصعة أو الإيقاعات الواضحة
وظهور الأنا الشاااااااااااعرية ، والخلخلة أو البلبلة اليقينية في كل ما حولها  

ولغة ،   تهرب إلى البصااااااااار كثقافة وصاااااااااوروهي   من أشاااااااااياء العالم ،
الغنائية .. وتكريساااااااااااااً للمقروء المتجه إلى  و هجرانا للوصااااااااااااف والتقرير 

أو الإدراك البصاااااااري للنص ، وما يسااااااامح به من   والتمثل  الاساااااااتيعاب
 تقنيات مصاحبة باتت متداولة ومعروفة .

، ة والأساالوبية لهذه الكتابةذلك بالطبع ساايؤكد حساام الهوية الفني
تختار النثر شكلًا نهائياً ، ولا تتردد في ذلك أو ترتد عنه .. وهي فهي 

تشاكك في أي ميرائ ساابق أو مؤثر ، وذلك واضاح في الفقرة الخاصاة 
بالنقد ، وما يقدم من خدمات لهذه الكتابة التي تتكون  –في الاستفتاء   –

 وتتخلق في هذه اللحظة .
جابات حول النقد ي هنا بحاجة إلى )مغايرة  ما قرأت من إولعلّ 

ودوره ، فاالخطاأ نفسااااااااااااااه يتكرر مع الأجياال الشااااااااااااااعرياة الأخيرة ، إنهم 
 النقد  يريدون خدمات مباشاارة من النقد لنصااوصااهم ، متناسااين ما يقدمه

من مهاد نظري وتحولات أساااااااسااااااية ، وأنه ما كان يمكن لكتابتهم كلها  
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ؤتي أن تظهر لولا الكد النقدي والحرئ الصااااااعب لهذا البذار الذي سااااااي
 ثماره في الأيام الشعرية اللاحقة .

الأساااااماء التي تتقدم ا(ن إذن باسااااام الكتابة المغايرة ، ساااااتكون 
 -بحاجة إلى وعي مقابل من القار  ليدرك أن :

النصاااااااااااااوص التي يعاينها هي )كتابة  شاااااااااااااعرية ، فيها من الكتابة  −
وليساات )قولًا  أو )عملًا شااعرياً  أو   ،  رسااومها وبصاارياتها وسااردها

ويحيله إلى ما درج عليه في قراءاته    ،  لكي يتلقاه بسااااامعه  ؛  يداً نشااااا 
 السابقة .

رة  بمعنى الانشاااااقاق والرغبة في التحول .. ساااااواء أكان غاي  وأنها )مُ  −
 ذلك قد تم إنجازه أم ظل وعداً بعيداً .

طة أو )المتساالطة  على وأن المؤثرات والمرجعيات والمعارف المساالّ  −
 ي الأخرى .هالنصوص الجديدة ، جديدة 

قصاااى أو المنفي هو ا(خر مندرج في نهر حداثي لا وأن تراثها المُ  −
 يكف عن الجريان .

وأن هذه الموجة أو )ما سااايصااال منها إلى الشااااطلإ  ساااترينا إمكان  −
ديمومة التحدي  الشااااااااااعري ، تلك المهمة التي تغدو في لحظة من 

 )العربيااة  ، لغااة وكياااناااً ، من ضاااااااااااااارورات وجودنااا  لحظااات وجود
 ، كياناً ولغة .. و بداعاً . وهويتنا
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 عة والانفتاح يالتسعينيون : القط
 

يؤشااااااااار القاص اليمني الشااااااااااب )أحمد زين  في مقالة له حول   
 ها تجليات مرحلة جيلية يرى    38))قصاااااااااااايدة النثر التسااااااااااااعينية في اليمن 

صااادور بعض الدواوين و نجاز في  –من ضااامن مبررات تأشااايره لها   – 
 العديد من التجارب كما يقول .

حماساااااااته لهذا الجيل الذي يرى   رولأحمد زين أسااااااابابه التي تبر  
أن قصاايدته )تحاول طرح قيم جمالية أكثر اقتراباً ، مع المحافظة على 

 خصوصيتها وهويتها  .
ة لعزل تجارب قصاائد النثر في هذا التشاخيص محاول لمحإننا ن 

ويقصاااد بها التجارب العربية   ،  اليمنية عما أساااماه زين )النماذج العليا 
انطلاقاً من اعتقادنا بأن مشااروع   وذلك ما نخالفه فيه ،  في هذا النوع ،

هو مشااااااااااروع  –وقصاااااااااايدة النثر إحدى تجلياته وأبرز مظاهره   –الحداثة 
ري في المقام الأول ، لكننا موحد ، لا تفصاااااااله حدود ، لأنه ثقافي وفك

صاااااه فنياً وجمالياً في تجارب قصااااايدة النثر نوافق الكاتب على ما شاااااخّ 
موقع الأنا رصااااد التسااااعينية ، لاساااايما في وصاااافه زاوية النظر واللغة و 

والصاالة بالموضااوع ، فهو يشاايد باقترابها من الحياة اليومية وتفاصاايلها 
النزوع السردي لقصيدة  ، أمكنة وأشياء وشخصيات ، ولعله بذلك يؤكد
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بمقابل النزعة الإنشااااااااائية أو الوصاااااااافية في تجارب    ، النثر التسااااااااعينية
 الجيل الأول من كتابها .

رتها بدوري في معالجات نقدية  وثاني التفاتات الزين التي أشااااااااااااااّ 
انطلاق شااعراء قصاايدة النثر من تجربة كتابتها أولًا ، وحصاار   : سااابقة

  تُجسااد جهدهم فيها دون سااواها من الأشااكال الشااعرية الأخرى ، فكأنها
والقصااااااااااااااااااادي الواعي  من   –في ظني    –ذلاااااك    بااااال  ،  اختياااااارهم  جزء 

وليس تكتيكياً فنياً أو انساااااياقاً   ،  اساااااتراتيجيات فكرهم الشاااااعري وثقافتهم
 . الفنية     الموضة)  دة أو للحظة الكتابة السائ

موقف ثقافي    تعبيرعن عينيين إذنساختيار قصيدة النثر لدى الت
وأناا هناا أتوسااااااااااااااع من ملاحظاات أحماد زين الاذكياة   -أولًا يعلنون فياه  

وتردد شعرائها  ،  قطيعتهم مع الكتابة الشعرية السابقة عليهم - والدقيقة
لتشااااامل )انقطاعاً    لكن تلك القطيعة تتساااااع .في اختيار قصااااايدة النثر  

والقراء المهتمون ،    ،منااه مراقبو الكتااابااة الشااااااااااااااعريااة من النقاااد  سيتوج
فكثيراً ماا   .أعني الانقطااع عن المحيط الفني والفكري للكتااباة الجاديادة  
تواصااااااالًا   نلاح  ضاااااااعف الصااااااالة بالنتاج المماثل في الأقطار العربية

ك الانقطااع ، ومنهاا ، وهناا تلعاب عادة عوامال دوراً باارزاً في ذلا  وتاداولاً 
إضاافة إلى كسال   ،  والتداول المحدود للنشار  ، ل الثقافياصا تضاعف الا

لتوسااااااايع أفق  الجادة بالقراءة والمتابعة   بعض الشاااااااعراء وعدم المحاولة  
.. هنا تصبح المطالبة بالانفتاح على جديد  ومعارفهم  وخبراتهم قراءاتهم

ة ، بل تصاااابح  الشااااعر العربي )كما يسااااميه أحمد زين  ضاااارورية وقائم
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المقابل الضاروري لتلك القطيعة التي تتأساس وتتساع إزاء آليات الكتابة 
 الشعرية السائدة .

وهم التسااااااااااعينيون   –وساااااااااايلاح  قار  كتابنا أن الموجة الأخيرة 
تحديداً كالمقري والشااااااااااااايباني والزراعي وعبد الوكيل الساااااااااااااروري وهدى 

بو زينة وأقرانهم المنصور وبو قاسم وأمحمد  أبلان والسلامي وحاجب و
وحادود كفااءتاه وخزيناه اللغوي والثقاافي ،    جاةيتمثلون كال بطريقتاه ودر   –

والعاالمياة إلى حاد ماا وعبر   –منجزات قصاااااااااااااايادة النثر العربياة  رؤيتاه ،  
ويجربون إمكاناتها والمتاح من آلياتها لرصاد ما حولهم  –الترجمة غالباً 

مفردات حياااتهم اليوميااة    حاادود آسااااااااااااااتثمااار  ، وهو في رأيي أبعااد من
، لأنهم يحتكون والأمكنة  كالشاااااخصااااايات والأحدائ والأشاااااياء والأزمنة 

و لى ظواهر   ،بما حولهم كونياً أي بالنظر إلى عمق الأشاااياء ودلالاتها
والموت والحااب وتنويعاااتهااا ، و ن ظهر لنااا أحياااناااً احتفاااء حاااد   ةياااحال

لدى الشاااايباني    ) مهمشااااة والمقصاااااةالمنهم بالمسااااميات أو الموجودات  
خاصاااااااااااااة والمقري في بعض قصاااااااااااااائده  لكن تجارب أخرى تميل إلى  
تجريد التصادم مع الواقع ورفضه ، واشتقاق مواقف )وجودية  بالمعنى 

كما يحصاااااال في قصااااااائد   تصااااااالح الإنسااااااان مع الطبيعة، الانطولوجي
ما في وبين الإنساان وتاريخه وذاكرته ك  أحمد الزراعي بشاكل واضاح ..

   تجربة محمد المنصور .
 أيضااااااااااااً  وذلك الاختلاف سااااااااااايجعل أسااااااااااالوبيات الكتابة مختلفة

كما يساااق الاتهام ضاادهم  ، وليساات متناظرة أو متشااابهة لحد التطابق 
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في العاادة .. فثماة قصااااااااااااااائاد تميال للتركيز والتكثيف في إطاار الحكماة  
ساااااارد وفي أنساااااااق عقلانية مجردة ، بينما ترتكز قصااااااائد أخرى على ال

والجمل الشااااعرية المتلازمة في   ذات الطابع السااااطري   والأبيات الطويلة
لا يعتماد الموساااااااااااااايقى رابطااً عضااااااااااااااويااً كماا في التادوير   ،  تادوير جادياد
وتأديتها    و نما في تلازم العبارات وتساااالساااالها الإيقاعي  ،  الشااااعري الحر

، فضاااااااااااالًا عن اللغة الأليفة ذات المفردات   لدلالة مشااااااااااااتركة أو واحدة
بينمااا هي تقاادم    ،  موهااة التي تخفي دلالات عميقااة حااادة التعااارضالم

قصاائد لشاعراء   وساوف يتأكد هذا المنحى في  نفساها ببراءة ، وبسااطة .
مثل نبيل سبيع وعمار النجار  الاصطفاف التسعينيأكثر فتوة في هذا 
ف ضااااافة إلى الساااارد في قصااااائدهم    .اللوزي  محمد و ياد الحاج ومحمد 

يشااكل بؤرة الشااعر    و الإنشااقاق ،  ثمة هاجس بالضاادية  والتركيز اللغوي 
 في تجاربهم ويؤطرها بما يجعلهم مميزين عن سابقيهم .

ولعااال الكتااااب النقااادي الأول المعبر عن فكر هاااذه المجموعاااة  
هوامش على المشااااااهد الإبداعي في  –التسااااااعينية أعني )الكتابة الجديدة  

يؤكد   ،  مياليمن  لشاااااااااااااعر من المجموعة نفسااااااااااااها هو أحمد الساااااااااااالا
 توصلاتنا ا(نفة .

المسااااااؤولية الذاتية في فالساااااالامي في أحد مقالات الكتاب يؤكد 
لم تعد " إطاراً عاماً  إنجاز مشاااااااااااروع الحداثة عبر قصااااااااااايدة النثر التي

يقول   –للاشاااااااااااتغال الشاااااااااااعري " يجمع المنضاااااااااااوين تحته ، فنحن ا(ن 
تجارب فردية مهما برزت الأطر الفردية التي نتوهم   ب زاء"  –الساااالامي  
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ولاذلاك يرفض الساااااااااااااالامي في مقاالتاه تلاك أن تكون    39)أنهاا تجمعناا "
" نااابعااة من   –أو الكتااابااة الجاادياادة بتسااااااااااااااميتااه    –كتااابااة قصااااااااااااااياادة النثر  

الاسااااااااتجابة لمحفزات من خارج الكتابة نفسااااااااها " ويضاااااااارب لذلك مثلًا  
  تثلة إلى مالم  بالكتابة الجاهزة ، ويعني بها المتمثلة لأنماط شااااااااااااائعة أو

 موجهات خارجية .
لكن السااااالامي نفساااااه يتحدئ عن صااااافقة تساااااعينية واحدة حين 

باه عن جيلهم الاذي يرى أناه بلا آبااء ،  يتحادئ في مكاان آخر من كتاا
  ، مما ساااااااايدفعهم إلى الانتماء لأساااااااارة غريبة الجغرافية من جيل أساااااااابق

منهم العراقي سااااااركون بولص والأردني أمجد ناصاااااار واللبناني  ييساااااامّ 
عباا  بيضااااااااااااااون واللبنااني المهااجر وديع سااااااااااااااعاادة ، وباالمقاابال ينفي  

قصاااااااااايدة النثر   اسااااااااااتفادة جيله من تجارب الموجة الأولى من شااااااااااعراء
 اليمنية كالفخري والمساح واللوزي )حسن  والربيع والرازحي .

 ووه  . ويثير الساااااالامي هنا مسااااااألة تبدل المرجعيات والمؤثرات
العلاماات الفاارقاة لجيال   أبرزبال هو    ،  ي أشاااااااااااااارناا إلياه كثيراً باديهأمر  

قصاااايدة النثر العربية التسااااعيني كله ، ف ذا كان أدونيس وأنسااااي الحاج  
غوط وسااواهم قد أثروا في الجيل التالي من شااعراء قصاايدة النثر ،  والما

ف ن من الطبيعي أن تتبدل الأسماء والمراجع لدى الجيل الثال  . وهذا 
ما أعلنه السالامي وما رصادناه في دراساات ساابقة .. وهو أمر مشاترك 
ينفي التميز التاااام والعزلاااة في تجاااارب التسااااااااااااااعينيين ، لكناااه لا يعني 

 كما يوحي بعض ناقديهم . ، د الاستنساختشابههم لح
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و ذا كنت أخالف السالامي اتهامه للمشاهد التساعيني )بالارتباك   
  وعدم حساااااااام اختيار الشااااااااكل الجديد )قصاااااااايدة النثر  نهائياً   ،  وبالتردد

باادلياال النصااااااااااااااوص المتقاادمااة في هااذا المجااال وتطوير التجااارب عبر 
.. ف نني سااأوافقه على   الكتابة الشااعرية المسااتمرة خلال الساانين الأخيرة

  النقاد  ةهو غيااب فااعليا   –كماا يقول   –أن من أساااااااااااااابااب ذلاك )الارتبااك  
،  وعدم إسااااهامه جدياً في رصااااد التحولات الأساااالوبية ودراسااااتها نصااااياً 

ورتابة الذائقة التي تتلقى النصااااااااااوص الجديدة بمعايير النظم السااااااااااابق 
يار الشاااااااااااااعر اخت أن .. لكنني أرى م كتابتهاوتعاديها وتحرّ فترفضااااااااااااها 

هو أمر تفرضااااااااااااه طبيعة   تقليداً أو تجديداً أو تحديثاً   لأساااااااااااالوب كتابته
ورؤية الشاااااعر و يقاعه الذي   ، الوعي بالشااااعر نفسااااه حدودو   ،  التجربة

 .يعكس فكره وموقفه  
وبهذه المعاينات والمقاربات ساااااااااتتبلور هوية خاصاااااااااة لشاااااااااعراء 

عملية في  –قبل قرائهم ونقادهم   –الأولى    ؤوليتهمات ، تظل مسيالتسعين
ومواصااااالة مشاااااروع التحدي  إلى أقصاااااى   ، ترسااااايخها عبر النصاااااوص

 ممكن . ىمد
حتى ا(ن  –ها  يربة )طيارة ورقية  التي أصاادر عددوسااتكون تج

المشااروع    إحدى ملامح  ،  تسااعينيون  وفنانون   شااعراء وقاصااون وكتاب –
 . كتابة الجديدةلل  ومظاهر بلورة الشخصية الأسلوبية المميزة الجديد
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 خاتمة
 وعود ات والالبداي عن

 
مرارات الحاضاار وخسااائر الماضااي ،   بذرائع المسااتقبل ، وعبور 

  نهضاااااات قصاااااايدة النثر . لذا فقد كساااااابت شااااااباب الكتابة ، دون قيا 
. وهكذا استمدت شرعيتها من بداهة التطور وحتمية   الأجيال والأعمار

جردها   ونصاً   صوتاً   وثلاثينالتحول والتجاوز . ولا أشك في أن ثمانية  
 البح  ، تمثل ظاهرة جديرة بالتأمل والتحليل .

لقد لمسانا بدايات ، ووقفنا عند تحولات ، وأشارنا إلى بشاارات ،  
طاب قصاايدة النثر من خ  هو التعرف على ما يهبهلكن الأهم من ذلك  

 والهيئة الكتابية .  واللغة قاعيملموسية على مستوى البناء والدلالة والإ
ن ديوان )قصاااااااايدة النثر  العربي سااااااااوف يثرى بجملة من هذه إ 

الأصااااوات .. ب ضااااافات عبد الودود ساااايف والرازحي وهيثم وشاااافيق ..  
النجار  سبيع و  عودو  و والمنصور  الشيباني والمقري والزراعيوبمستقبل 

واللوزي .. ولا أشاااااااااك في أن النقد الأدبي المتسااااااااالح بالمنهجية والرؤية  
معاً : ساااااايكون مجحفاً إن لم يتوقف عند هذا النسااااااغ الحي في شااااااجرة 

 الشعر الوارفة ..
ولهذا سااااأجعل الخاتمة مفتوحة لأية إضااااافة أو تعديل أو تغيير  

د البركان .. ففي الشاااااااااااعر لا ندري من أين يطلع الزلزال ولا كيف يخم
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  لكننا متيقنون أن رحم الشاااعر ولود .. وكونك  40أو تمطر الساااحب )
شااااااااعراً يعني أنك حدي  الصاااااااوت واليد واللساااااااان .. وأنك لا تكف   
كالنمر الحبيس   من الوثوب متطلعاً إلى الأعلى.. و لى سااااااماوات لم 

 ها بعد نجوم ..كنتس



أجيال  –____________________________________قصيدة النثر في اليمن 

 وأصوات

 77 

 -خامساً : الهوامش :
 
، مجلة فصااااااااول   ،حاتم الصااااااااكر :قصاااااااايدة النثر والشااااااااعر العربي الجديد   -1

 وما بعدها . 74ص ، م 1996العدد الثال  خريف  –القاهرة 
اقض وبلبلة ، لاح  الغربيون أنفسااااهم ما في مصااااطلح قصاااايدة النثر من تن -2

ترجمة د.   ،قصااااااااااايدة النثر من بودلير إلى أيامنا    : رتنظر : ساااااااااااوزان برنا
وجاااان كوهين : بنياااة اللغاااة .    19  م ، ص  1993زهير مغاااامس ، بغاااداد  

م ، 1986الشاااااعرية ، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري ، الدار البيضااااااء  
 – يشااااااااير ًً –  عربياو  .  ويقترح كوهين تسااااااااميتها )قصاااااااايدة دلالية .  11ص 

، رغم أنه هو الذي أساااااتخدمه    دة النثرقصاااااي مصاااااطلحأدونيس إلى تناقض  
أول مرة ، ويقترح مصاااطلح )كتابة الشاااعر نثراً  . يراجع : أدونيس : مقدمة 

وينظر :   5ص    1985الطبعة الرابعة لأعمال الشاااااااااااعرية الكاملة ، بيروت 
 ، ، مجلة نزوى  أساااائلة الشااااعر ومغالطات الحداثة   :  محمد لطفي اليوساااافي

والدكتور عبد العزيز   . 71م ، ص  1996مسااااااااااااااقط ، العدد الخامس يناير  
المقالح يشاااااير إلى ما في التسااااامية من ضااااادية وتنافر وتناقض في دراساااااته  

خريف ، العدد الأول –صاااانعاء   ،  مجلة أصااااوات  ،  )من الجديد إلى الاجد 
وساااااااااااااابق لاه أن أعترض على المطلح في كتااباه أزماة   .16م ، ص  1993

. وينظر :  73م ، ص 1985مشاااروع تسااااؤل   بيروت   –القصااايدة العربية  
لملاحظة   33ص  ،  م1993مالا تؤديه الصاااااافة ، بيروت   : حاتم الصااااااكر

. ويساااااميها محمد تناقضاااااات المصاااااطلح والمفهوم والإجراء في هذا المجال  
)القصيدة النثرية  في دراسته الأولى .)الشعر يكتب أسمه ،    :  جمال باروت

 . 49م، ص 1981دمشق 
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) التموزيون عااماة ، أهمياة )الرؤياا  في القصاااااااااااااايادة يؤكاد جبرا إبراهيم جبرا و  -3
 . 53و  16محمد جمال باروت ، ص  : الجديدة الحرة والنثرية  يراجع

يشاااااااااير الدكتور المقالح إلى الخلط بين النثر الشاااااااااعري وقصااااااااايدة النثر في  -4
يراجع : المقاااالح : قراءة في أدب اليمن المعااااصاااااااااااااار ،   ،  مراحلهاااا الأولى

 وما بعدها . 6بيروت د. ت ، ص 
مصااااطلح )القصاااايدة الأجد  للمقالح يرد في كتابه )أزمة القصاااايدة العربية ً    -5

)أصاوات    دلاحقاً . تنظر : دراساته في عد  هويساتمر في اساتخدام 78– 71
لمقالح تراجع  وما بعدها ، وحول مصااطلح ا 11الأول ، مصاادر سااابق ص 

علوي الهاشااااااامي : النص الشاااااااعري الجديد في أبعاده التواصااااااالية  د.دراساااااااة  
.   30م ص  1997يناااير    11المنااامااة ، العاادد    –العااامااة ، مجلااة البحرين  

عبا  توفيق رضاااااا )قصااااايدة النثر في نقد عبد العزيز المقالح    د.  ودراساااااة
ي ، دمشاااااااااااااق إبراهيم الجراد د.  ضااااااااااااامن كتاب )الحداثة المتوازنة  تحرير :

 . 161م ، ص 1995
عباد العزيز المقاالح : من الجاديد  د.  ، و 142،  18ص   ،سااااااااااااااوزان برناار  -6

 .13إلى الأجد ، ص 
 .53ص  ،وباروت  161ص  ،برنار  -7
ثاااباات محمااد بااداري : عبااد العزيز   د.  ينظر في )الحااداثااة المتوازنااة  مقااال -8

شاااااااااااير وي.  122 المقالح وتأصااااااااااايل النقد الأدبي الحدي  في اليمن ، ص 
المقاالح إلى زوال تحفظاه الأول على قصاااااااااااااايادة النثر ، في كتااباه )قراءة..   

وحول مبرراته التحفظية الأولى ، يراجع عبا  توفيق : قصاااااااااااااايدة  22ص 
 في )الحداثة المتوازنة  .156النثر في نقد عبد العزيز المقالح ، ص 

 في كتاب  عصااااااااااام محفو  : المقالح بالنثر والشااااااااااعر إلى بهو العصاااااااااار ، -9
 . 88-87حداثة المتوازنة : ص ال
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 . 73، ص  -المقالح : قراءة  -10
عبا  د.مقابلة جهاد فاضااااااااااااال مع عبد العزيز المقالح ، نقلًا عن دراساااااااااااااة   -11

 .159الحداثة المتوازنة ص  في توفيق
 .103 ،أزمة القصيدة  -12
 .28-26ص  ، قراءة -13
 .33ص ، نفسه  -14
 . 73قراءة ، ص  ،عبد العزيز المقالح  -15
قراءة في كتابات الشاااااااااااعر الشااااااااااابان ، بيروت  –الجنوبية    المقالح : البدايات -16

 .137، ص 1986
 . 74أزمة القصيدة :  -17
 والثاني . –العدد الأول  –مجلة أصوات  -18
 .16العدد الثاني ، ص  –أصوات  -19
 .16العدد الثاني ، ص  –أصوات  -20
من دراساااتنا هذه ،   ص النصاااوص المختارة : في القسااام الخاتوثيق مصاااادر  -21

 وسأكتفي فقط بتوثيقها في الملحق النصي ..
 . 51قراءة : ص  -22
 .30نفسه : ص  -23
 .67نفسه : ص  -24
 .42نفسه : ص  -25
 .54نفسه : ص  -26
 .17ص  Kالعدد الثاني  –أصوات  -27
 .103م ، ص 1991نساء وغبار ، عبد الكريم الرازحي ، بيروت  -28
 .60ص    ، قراءة -29
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 م . 1992أ9أ18في ملحق )الثورة  الثقافي ، صنعاء .  -30
م و قصايدته : متوازيات  1983ن هيثم : اكتمالات ساين ، عدن  يمحمد حسا  -31

. وتراجع في الديوان نفسه : مساءات ثمود ، وهل يتسلق البحر  125، ص 
 يرتها .. كأمثلة لكتاباته المبكرة .ضف

 .125نفسه ، ص  -32
 .21العدد الثاني ،  ،أصوات  -33
 .235جع نصه في )أصوات  ، العدد الأول . ص يرا -34
 .1989: ورود شقية الملامح ، دمشق  هدى أبلان ديوان -35
 .218قصيدتها )الأخرى  في أصوات ، العدد الثال  ، ص  -36
د . عبد العزيز المقالح : قراءة في أدب اليمن المعاصاااااااااااااار ، دار العودة ،  -37

 وما بعدها . 22م ، ص 1977بيروت 
لنثر التسااعينية في اليمن ، تشااوف القطيعة مع الداخل  أحمد زين : قصاايدة ا -38

 1أ  14وحلم الانفتااح على جادياد الشااااااااااااااعر العربي ، جريادة القاد  العربي  
 م .2001

أحمد السالامي : الكتابة الجديدة ، هوامش على المشاهد الإبداعي التساعيني   -39
 .121م ، صا2003ادي للنشر ، صنعاء في اليمن ، مركز عب

، الجوانب    5)  الهاشاااامي في مقالته المشااااار إليها في الهامشيدر  علوي  -40
التواصاااااالية في قصاااااايدة النثر قراءة و نشاااااااداً . ويشااااااير إلى ارتباط مسااااااتقبل 

، وهو ما أعلنه ناقد كالدكتور إحسان عبا   24الشعر العربي بها ، صاااااااااااااا 
الذي يرى أن لا مفر من أن يقود مساااااااتقبل القصااااااايدة العربية إلى مساااااااتقبل  

في دراساااة الهاشااامي . فيما يعتبر المقالح     16لنثر يراجع الهامش  قصااايدة ا
جديد إلى الأجد  أن المرحلة الراهنة هي مرحلة الشاااااااعر الفي دراساااااااته )من  

 . 13صا –الأجد . مجلة أصوات ، العدد الأول 
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وأرى أن الكتابة والتقبل معاً لقصاااااااااااااايدة النثر المتوفرة على قوانين هذا النوع ولما 
ة مغايرة ، أخذت تترسااااااااب عبر النماذج المكتوبة خلال الساااااااانوات  فيه من شااااااااعري

الأخيرة ، مماا يلزم النقاد باالاقتراب من هاذه النمااذج تحليلًا وتنظيراً دون تخوفاات 
 مسبقة ، مع مراعاة توفر النماذج على حدود الفن المطلوبة .         
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 ت حليلارؤى وت
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 المقري : ترميمات النسيان :علي  -1
في قصاااايدة )إلى أين يمضااااي هؤلاء ؟  يتساااااءل الشاااااعر علي 
المقري بتصاااعد ذروي محسااوب عن وجهة الولد التي يمضااي إليها ثم 

حتى يصاااااال للسااااااؤال عن وجهتنا )إلى أين نمضااااااي ؟     ، وجهة البنت
نفساه بالساؤال )إلى أين يمضاي   اً واجهملينتهي بعد سالسالة من الأسائلة 

علي المقري ؟  . وهاااذا التبسااااااااااااااط مع القاااار  ومع النفس هو بعض  
ات الكتابة الشااااااااااااااعرية الجديدة التي لا تنطبق عليها حد الاختناق خانم

صاااادفة الوزن والقافية مما يساااامح بهذه الهواجس والأساااائلة التي تعكس 
  مون ضا مال يحل محل الموضاوع التقليدي أو  ما يساكن الشااعر من قلق

في الشاعر الساائد ، وذلك يعني أن نقطة انبثاق القصايدة تكمن في أي  
مكان دون اعتبارات السااااااااااااامو أو القيمة البطولية .. وهذا ما سااااااااااااايجده 
القار  في )ترميمات  الديوان الثاني للمقري الذي يضام قصاائد مكتوبة 

 م .1996و  1988بين عامي 
اً  : حي  البهجة  إلى هاشااااام علي )أيضااااا  ة قصاااااائد الديوان مهدا 

إنه ينتج شااااخصاااااً آخر للرسااااام  .– كما يقول الشاااااعر  –مازالت ممكنة  
هاشاام علي مسااكوناً بالبهجة التي تنبع  في الحقيقة من ذات الشاااعر  
لا الرساااااااااام ، وما هي إلا انعكا  تلقيه لألوان هاشااااااااام علي وأشاااااااااكاله  

وهذا ما تؤكده   …وشااااااااااخوصااااااااااه كما يراها في رسااااااااااومه وأعماله الفنية 
قصاايدته القصاايرة )هاشاام علي  التي لا تقترب من محترف هاشاام علي 
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أو شااغله الفني بقدر قراءتها الحدسااية لعوالم جماعية يزج فيها الشاااعر 
 -نفسه ضمن )جماعة  مقموعة :

 هكذا جاءوا  
 قطعونا من شجرة أبن رشد
 ونفونا إلى جبل الدخان
 لم يتركونا نقرأ عاداتنا
 أو نتحاور في الزحام

وهو موضااااوع عدة قصااااائد لشااااعراء   –  مؤسااااسا الرسااااام الإن هذ
 قد اساااتحال رمزاً تطفو في دلالاته هموم وهواجس –يمنيين معاصااارين  

 بعيدة وعصية .  ومخاوف ومطامح وأحلام مشتركة ،
هكااذا يتااأماال علي المقري البياااض في قصااااااااااااااياادتااه )بياااض لا و 

الشااااااااامس   فينحني مثل زهرة عباد  ، يكفي  فلا يجده في اليد ولا الذاكرة
 فيجدها هي الأخرى ناقصة : ، ليدور حول الورقة

)في الورق بياض لا يكفي الخط إذا ساااال منساااكباً في الوحشاااة  
أو أصاااغر من غيمة موت تخطف الوقت وتمضاااي إلى سااات جهات .  

 في الورق بياض لا يكفي لست جهات  .
إن قصاااايدة علي المقري المكتفية بألفتها ولغتها البساااايطة تخبلإ  

فهي لا تعطيه )معنى  محدداً بل تغرقه في   ،  خاخاً لقارئهاشاااااااااااااراكاً وف
إلى السارد كاساتعانة  تجه)دلالات  متباينة للدال الشاعري الواحد ، و ذ ت

ه نجدها تتوقف عائدة إلى أوصاااف  جساايدتقنية في توصاايل الشااعري وت
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وأسااااااااااائلة واختزالات وتكثيف يضااااااااااايع فيها القار  الممتثل للتعبيرية أو 
 ئية .المباشرة الغنا

والبحاا    جااادولعاال منجز المقري في )ترميمااات  هو الجهااد ال
النكوص  عقدة الأسالوبي لجعل قصايدة النثر ممكنة في زحام الأشاكال و 

أو موضاااااااوع    مضااااااامون والامتثال لضاااااااغط المناسااااااابة أو ال ،  إلى النظم
حتى حين يكتب المقري نصاً أليفاً مثل )بعد الموت  ليتأمل ،    القصيدة

 لا يكف عن المشااكساة وصادم القار    هف ن  ،  إليه ميتاً ما ساوف يصاير 
حي  سااايكتشاااف أن الموت الذي حلم به موحش إلى حد بعيد ، وأنه    ،

 مصير لا ينقذه منه الأصدقاء الذين سينصرفون بعد موته .
إلى أين يمضاي علي المقري بعد ديوانه الصاغير هذا ؟ أحساب 

الروح المساتفزة والأسالوبية أنه سايوغل في مغامرة القصايدة النثرية ذات 
مسااااااااااتفيداً من تأملاته التي تميزه وتحدد أبعاد قصاااااااااايدته  ،  مةدالصااااااااااا

 حتمالات .المكتنزة بالأسئلة ، المسكونة بالقلق و الا
وفي ديواناه التاالي )يحادئ في النسااااااااااااااياان  تتاأكاد نزعاة المقري  

ويتجه داخلياً إلى الجملة الشاااااااعرية التي تفيد من عاملين   ، الأسااااااالوبية
متناقضين : السخرية المرة ، والتقشف اللغوي الذي ينكفلإ بالجملة إلى  

والتلاعب بالزمن والفكرة ، وذلك واضاح في   ، ضامائر النحو  التباساات
وحدي  و )صاااارت أشاااابه الذي هو أنا   كأنك   عناوين بعض القصااااائد )

في المرآة  وفي عبااارات مثاال )حاادئ مااا حاادئ أ لأن هناااك من تااذكر 
لم يحدئ كان يحدئ في النسايان  فالشااعر مشاغول   ما لم يحدئ أ ما



أجيال  –____________________________________قصيدة النثر في اليمن 

 وأصوات

 90 

لذا يختار ما يناساااااابها من  ،  برصااااااد حالة مسااااااتعصااااااية على الوصااااااف 
د من العبارات لتجسايد تلك الحالة التي تضاعه على المساتعصاي والمعقّ 

.. أما    وتجر القراءة أيضاً إلى هذه المنطقة الاحتمالية  ، حافة الإمكان
طريقة في العد  و )درو  السااااااااااااااخرية فتتضااااااااااااااح في قصااااااااااااااائد مثل )

خصاااااااوصاااااااية في الحرية  بل في الإهداء الموجه لأصااااااادقاء لم يكونوا  
  أيضاً ! .ءً كذلك ، ولأعداء لم يكونوا أعدا

ولا تخفى على القار  أحاساااااايس الخيبة والانكسااااااار التي تؤطر  
وتجعله يختار أسلوب السخرية والعب  اللغوي والفكري   ، تجربة المقري 

 ما يريد تصويره .كأساليب ملائمة ل
وظلات جملاة المقري الشااااااااااااااعرياة محتفظاة باألفتهاا وبسااااااااااااااااطتهاا 

مع إطار ساااااردي مهم هو حضاااااور القار   ، وانبثاقها من السااااارد دائماً 
ن قصااااائده ليقاساااامه ائه إلى كمسااااحبكمخاطب يتبسااااط معه الشاااااعر وي
كما يشاااااركه اعتراضاااااته على عالمٍ   معاناته وأزماته وخيباته وأحزانه ..

  يحصل فيه إلا ما هو آيل للنسيان ، وحادئ فيه .قاٍ  ، لا
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شيييييعرية على حفلة   محمد حسيييييين هيثم : اسيييييتدرا ات -2
 الوهم 

في آخر دواوينه المكر  لقصااااااااايدة النثر )اساااااااااتدراكات الحفلة   
يتأكد الخط الأسااااااالوبي للشااااااااعر محمد حساااااااين هيثم الذي عرف بتنوع  

ًُ موزو   ناً وقصائد نثر ..كتابته : شعراً
لكناه في ديواناه الجادياد يؤكاد ذلاك الخط المعتماد على الانطلاق 

ع شااااااعري .. فهيثم لا و دائماً من )فكرة  هي تنوع لمضاااااامون أو موضاااااا 
يباادأ من اللغااة وكمااائنهااا وحيلهااا وبلاغاااتهااا .. اللغااة عنااده تلي فكرة أو 

خطط بة باساااتعانات تصاااويرية غير منفصااالة عن ثيمة موضاااوعية مغيّ 
النصاااوص المعتمدة على التكرار غالباً ، وبناء نساااق شاااعري متصااااعد 

 وتناميات مدروسة ليس فيها مجانية أو ارتجال .  ، بمعقولية
في قصاااااااااايدة )تمويه  يعاين الشاااااااااااعر بضاااااااااامير المتكلم بلوغه 

وهي قصاااااااايدة تصاااااااالح للتعرف على آليات عمل   ،  الأربعين من العمر
ا الأربعون  ليبدأ بها مقطعاً شاااعرياً  هيثم شاااعرياً ، فهو يكرر جملة )إنه

 -قصيراً :
 إنها الأربعون 
 أولى الكبوات
 إنها الأربعون 
 ؟.  كيف أمرّ 
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ويخلق إيقااعااً يوحي باالانتظاام عبر هاذا التكرار المقصااااااااااااااود ،  
  هبدءاً من زمنية اكتشاااااااااااااف )أربعين  لكنه يخدم بواسااااااااااااطته نمو النص

أنه )ساااااقط  في حي  يحددها في مفتتح نصاااااه بالبارحة حين يكتشاااااف 
الأربعين ولم ينهض بعد .. كما تخدم اللازمة المكررة اختتام القصاااايدة 

 أيضاً إذ ينهي الشاعر نصه بالقول :
 هنيسأموّ 

 وسأردم 
 الأربعين :
 بطيش قليل
 وبحذاقة فتية
 ولن أعدّ أبداً 

إنااه يقترح حلًا طريفاااً ، فللاختباااء من زحف الساااااااااااااانوات وهي 
حاال سااااااااااااااوى أن نتوقف عن العااد تماااماااً تقرض العمر المفترض ، لا  

لعابرة في حياته اليومية ويتضاااح في الديوان منظور الشااااعر للأشاااياء ا
لا يزال   –وعبر تجربته الطويلة نسااااابياً في الشاااااعر بين أقرانه   – ، فهو 

للشااااااااااااااعر ،  خاماً يرى في الحياة اليومية وما يتراءى من عادياتها مادة  
تحت عنوان موحد هو )ملاذات  ة ر عدة قصااااااائد قصااااااي  –مثلًا  –فيكتب 

كنعانية  يلتقط أجزاءها من وجوه وأمكنة وأشااياء أبصاارها ورصاادها في 
كما تشااااير تواريب وأمكنة كتابة النصااااوص .. وهي   ،  رحلة إلى الأردن
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مقتربة من   ، أشااااااااابه بصاااااااااور مقربة أو بورتريهات مرساااااااااومة بالكلمات
 موضوعاتها أو شخصياتها .

يخاً و رثاً أو ماضااياً نتعرف على وفي صاالة الشاااعر بالترائ تار 
يحاول   ، تنبش في كسااااااااااااار وأجزاء من تاريب اليمن ، قراءة ناضاااااااااااااجة

و ساقاط وعيه الحاضار عليها كما في نصاه )عراء المكاربة     ، التقاطها
فهؤلاء مكاربة مصااااااااااااانوعون )من مرايانا وظلالنا ..  )أرجوان وقيافات  

)مكاربة من رساااااوّ يقظتنا  ح فولاذية ..  )يدخلون إلى نومنا  ئ..  )بمدا
..  وهي كما نرى اسااااااااقاطات وعي معاصاااااااار على وجود المكاربة في 

 التاريب اليمني القديم .. 
هنااا أيضااااااااااااااااً نطااالع التكرار الإيقاااعي لكلمااة )مكاااربااة  بعااد أن 
جعلها الشاااعر نكرة ليليها ما يشاااء من انزياحات واسااتعارات وأوصاااف  

.. 
وع  الشاااعري المغيّب  وفي سااالسااالة قصاااائد أخرى يتخذ )الموضااا 

وهي   ،  شااااااااكل أمكنة يمنية شااااااااهيرة تتوزعها جغرافيا اليمن الشاااااااااسااااااااعة
قصاااااااااائد تحمل أساااااااااماء تلك المدن : صااااااااانعاء ، حضااااااااارموت ، وهي 

رافية جديدة يبتكرها الشاااعر من وعيه وشااعوره المسااقطين جغمرسااومة ب
 عليها .

كالحفلة التي  ، ف الاهتمامات الحياتيةنّ أيضاااااااااً يمكن أن نصاااااااا 
وقراءاته    ، والمدن الأجنبية التي زارها الشااعر  ، ك عليها الديواناساتدر 

عنوان إحدى  –وتفلسااااااااااافه إزاء الزمن المرمز )بأحد الأيام   ،  المترجمة
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، تدل على دقة لاهتمامات )الموضااوعية  في ظاهرهافتلك ا –القصااائد 
 إحسا  الشاعر والتقاطاته الذكية .

صااااااااااااااورياة يقادم مقااطع أو وهو باأنااة ودون مخااطرات لغوياة أو 
واقعاً أو فكراً أو   ،  شارائح منتزعة من تصاادمه مع الخارج بكل مفرداته

آخر قصااااااااائد  –لكنه أتضااااااااح   –قوانين أو ثوابت ، وذلك ما أضاااااااامرته 
للاديوان   اً وربماا أعزها على قلاب الشاااااااااااااااعر الذي جعلهاا عنوانا   ،  الديوان

 كله ، وهي )استدراكات الحفلة  ..
كن ! ولنفترض أن الحفلاااة حااادثااات فعلًا ،  لي  ،  ثماااة حفلاااة إذن

فااذلااك لن يلغي قراءتنااا   ،  وتمثاال منهااا الشااااااااااااااااعر مااا أراد من )وقااائع 
مما   الرمزية التي تكون فيها الحفلة وهمية كالحياة نفسااااااااها ، لا شاااااااايء

فيها أكيد أو ممكن أو نهائي ، حفلة تبدأ بالموسااااااايقى وعطر   يحصااااااال
ة )لتنقية الجلد ة وعصااااا معدّ امرأة وأشااااربة وبروتوكول ، سااااتنتهي بزنزان

 من غبار الكحول  .
لكأنما ثمن الحفلة )وهمية أو حاصاااااااالة فعلًا  هو هذا العقاب ،  

 –موصااولة بزنزانة .. وهذا هو عقاب الوجود   –حفلة الساافارة   –فالحفلة 
 الحياة .. –في 

محمد حسااين هيثم لا يسااتغني عن الموضااوع و ن أعطاه وجوداً 
ات وصفات وانزياحات يصنفها بخبرته الشعرية وخلق له مجاز   ،  شعرياً 

التي تتأكد من خلال لغته التي يطوعها لإيصال أفكاره ورؤاه وتصوراته 
يشااركه فيه بعض شاعراء   –.. وبهذا يحاف  هيثم على مناخ خاص به 
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وهو مناخ  –جيله مثل شااااااااوقي شاااااااافيق ومبارك سااااااااالمين ونبيلة الزبير 
لا تخلو   التكرار الإيقاعي الذييجلب بعض تقنيات القصااايدة الحرة ، ك

)اسااتدراكات الحفلة  ، كما أنه يسااتحضاار الصااور   منه أي من قصااائد
تعطي   ، القائمة على التمثيل والتشاااااااااابيه في إطار انزياحات أساااااااااالوبية

لجملته الشاعرية سامات الحداثة التي ارتضااها منذ ديوانه الأول ، وراح 
نفتقادها    ، علياة وحيويةيعمقهاا في تجااربه اللاحقاة والتي تشااااااااااااااهاد له بفاا

 في تجارب كثيرين من زملائه وأقرانه .
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 الشيباني : تكييف الخطأ بالشعر محمد  -3
يطلق الشاااااعر محمد الشاااايباني عنواناً محيراً على ديوانه الأول  
  : تكييف الخطأ ، ولكي يساااااااعد قارئه على فك اللغز أو دفع الالتبا 

تتحدئ عن الخطأ وتكييفه الممكن لأخير أبياتاً  يختار على الغلاف ا  ،
: 

 قرأ خطأ أن تُ 
 على الدوام

 سببه قدرتك على تكييف سير الوهميين
 كما تبتغي ضجة في الرأ 

ولكن ذلك لن يزيد الأمر إلا غموضااااااااااااااً .. فأنت تحساااااااااااااب أن 
الشااااعر هنا يقوم بتكييف أخطائه كما هو ساااائد في الخطاب الشاااعري  

مما يسااااحبه إلى اسااااتنفار   ، يعدّ قراءة ا(خر له خاطئةالحدي  ، لكنه  
قدرته الكامنة على )تكييف  سااير الوهميين ، لأنه كما يتبين من قراءة  

وبلاغاتها    ايا اللغة المقعرةر نص )مقايسااااااااااااات الساااااااااااايرة  أيساااااااااااار من م
 ! الخادعة

كما يحب أن يصاافها    نصااوصااه ) قصااائد محمد الشاايباني أو
تعود إلى ساااااانوات سااااااابقة أقربها هو عام   ،  في ملاحظته الاسااااااتهلالية

 م .1999
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احساااااب أن السااااانوات التالية شاااااهدت نصاااااوصااااااً أكثر نضاااااجاً و 
لعل آخرها )رشايد حريبي أو مغن يحمل الأغاني مثل رفات   ،  للشااعر

 م  .2002الأسلاف  المكتوب في آذار )مار   من العام )
ولكن المنحنى الشااااااااعري لمحمد الشاااااااايباني يدل على تصاااااااااعد  

  . حتى المبكرة منها –وتائر خطابه الشاااعري وتجلي ذلك في نصاااوصاااه  
فالشااااايباني مساااااتريح إلى إيقاع قصااااايدة النثر ، متوافق مع ما تمنحه  –

من تخفف وانثيال ، لاسايما وأن تجربته في كتابتها لا تموه نفساها وراء 
دوماً من   يسااتقيمات صااورية خادعة ، بل هو باروكات لغوية أو تهوي

ح السااااااارد قرأنا بمفاتيالسااااااارد بؤر انبثاق قصاااااااائده وخطوط سااااااايرها .. و 
رغم تكثيف قصااااااائده وقصاااااارها وتشااااااظيتها  -)تكييف الخطأ  فوجدناه  

يحاول اسااااتحضااااار الأشااااخاص   -غالباً إلى مقاطع صااااغيرة أو معنوية
البورتريهات ، ملتقطاً  والأمكنة في غالب قصاائده ، راساماً لها ما يشابه
أعماقها وما وراء  عنأدق تفاصااااااااايلها وأكثرها تعبيراً في الوقت نفساااااااااه 

 سطوحها .
لمدن مثل عدن   –وليسااااااااات جانبية   –بة  إنه يرسااااااااام صاااااااااورة مقرّ 

وصاانعاء وتعز ، تحضاار فيها مشاااعره ورؤاه ، وبهدي وعيه بها يرساام  
بها جميعاً صاااااورتها حتى تغدو )مدنه  هو ، لا مدن الخارج التي نمر 

.. إنه يلتقط بذكاء أدق نبضااااتها وما تخفيه شاااوارعها وأزقتها وتاريخها  
. 
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وفي رسااااام شاااااخصااااايات قصاااااائده في الجزء الذي ساااااماه )نا   
بعض الأحيان )قصاايدة  بشاارية ين وأنماطاً ييختار أدباء وأشااخاصاااً عاد

متقاعد  ليسااااارد رؤاه عنهم وما اختزنه في ذاكرته . وما تضااااافيه ثقافته  
 .قصيدته وتضخها مجدداً في خلاياهاتتمثلها معدة  التي

ة اللغة ، تجرف في ثوربما بدت قصاااااااايدة الشاااااااايباني أحياناً لاه
جريانها مفردات عامية أو لمحات شااااااعبية الدلالة ، وربما بدت مقطعة 
الأوصااااااااااااااال باالأطر التي تحف بهاا كاالعنااوين الجاانبياة الكثيرة ، ولكن 

لقشااااااااااور ينساااااااااايك تعب القراءة وما اللب الشااااااااااعري المختفي وراء تلك ا
 يعترض جريانها من تداعيات ذات سمة محلية . 

ثمة تعريفات شاعرية كثيرة واساقاطات شاعورية على الأشاياء في 
اً إلى  للوقات بكثاافاة وتركيز يحيلاك فور   هكتعريفا   ، إطاار شااااااااااااااعري ذكي

 قصائد الهايكو المختزلة !
 الوقت لا يُقتل بالكناية 

 السميك الوقت عقرب ندهن جلده 
 بمرهم الثلاثين

 العارفة تماماً بمسالك الكتف  
نصااااااااوص الشاااااااايباني تتقدم إلى قارئها أليفة وبساااااااايطة ، مكثفة 
ومصافاة ، فيها رائحة النا  والأشاياء والأمكنة ، وتفاصايل العادي بعد 
صاااااياغته شاااااعرياً ، دون بلاغات صااااااخبة أو هيجانات لغوية فارغة ، 

 والخيبة والمرارة.ولكن بكثير من الألم 
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أضااااااااااايق من جينز   –وفي ديوانه الجديد )أوساااااااااااع من شاااااااااااارع 
م يضاايف محمد الشاايباني نصااوصاااً أخرى 2003الصااادر صاايف عام  

نها تتصاال إفي بلورة تجربته التي قلنا في الحدي  عن )تكييف الخطأ  
يه ذلك من تمثل واقعة الحياة نبالحياة اليومية اتصاااااالًا شاااااعرياً ، بما يع

 تمثيلها فنياً .و عادة 
والشيباني راض وغير متردد بشأن قصيدة النثر ، لذا فقد تبلور 
أسلوبه في هذا الديوان الذي جعله على ثلاثة أقسام تنبلإ عنها عناوين  

 ة أو متبوعة بعبارات بين أقوا  :ر سفرعية دالة مف
 نساء )الرغبة مرسومة بحذر  . .1
 رجال )الدم يقطره الكحول  . .2
 ر ببهجة مفرطة  .أشياء أخرى )تصو  .3

والعناوين تحمل اهتمامات الشاااااااااعر ، فثمة أنماط من النساااااااااء 
، وذلك  ة تمتزج فيها المرارة بالسخريةفيافوالرجال والأشياء معروضة بش

وكأنها تفسار بطريقة    ،  واضاح في عناوين القصاائد ذات الطول الملفت
 تشاااااااابه الساااااااارد العربي القديم ، حين تتصاااااااادر الحكاية عبارة تنبلإ عن

دوٍ صاااااااار عدوه عمحتواها مثل )حكاية في أن الإنساااااااان إذا اساااااااتعان ب
ساااايداً عليه  وغيرها من العناوين التراثية التي انتجتها مرحلة الشاااافاهية 

 ولازمت بعض مراحل التدوين والكتابة السردية . 
وساااااااااااانقراً في الديوان عناوين قصااااااااااااائد مثل )ماذا قالت نورهان  

)وماااذا قااالاات أخرى عن الوتر  الحضاااااااااااااارميااة عن زوجهااا المجنون  و  
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الأفريقي النائم بداخلها  و )شااااااخص ما ندخره بداخلنا ليكذب ويصاااااالي 
بثيااب معطرة ..  وهي تقنياة مقصااااااااااااااودة ومطردة في الاديوان ، يهادف 

هو إدماجه في غرائبية   ، الشااااايباني منها إلى خلق أثر محدد في قارئه
 السرد الشعري الذي يقدمه له في الديوان .

العناوين صااار من مأثور شااعر الحداثة )وزناً ونثراً  بعض تلك  
مثل العطف على الاساااام بأو )صااااالح الدحان أو الشاااايب بدمه المغربل  
وقراطيساااااااه  وبعضاااااااها يحيل إلى غائب أو إلى حبكة ساااااااردية سااااااااخرة 
)حينماااا قرر تماااام أكااال لحماااة مطبوخاااة  .. وهي جميعااااً تؤكاااد الخط  

 الشيباني . –تبها ويك –السردي لقصيدة النثر كما يفهمها 
يجد موضااااااوعه الشااااااعري حي  يشاااااااء ، لا  –شااااااأن هيثم    –إنه 

لأمر سااااااوى الرصااااااد والمراقبة واختيار نقطة التقائه بالقصاااااايدة ،  ايكلفه 
هي بالنساابة للقصاايدة نقطة انبثاقها وخلقها ، وبالنساابة له نقطة الكتابة 

قاء أفق  ، وبالنسااااااااااااابة للقار  نقطة الت  و عادة الخلق .. وتقديم مخلوقاته
 .  قراءته بأفق النص

في الديوان تطوير (لية الاسااتبطان ، فأشااخاصااه المعروضااون  
)نساااءً ورجالًا  وأشااياء الحياة المسااتلة أيضاااً ليساات في وضااع ساااكن .  
إن أشاخاصاه لا يجلساون بسالام كما يجلساون أمام عدساة مصاور ، بل 

 ب حسا  وحركة كما يتفاعلون مع ريشة رسام ..
فالمصااور لا ينقل سااوى    على مسااتوى الشااعرية : هنا يكمن الفرق 

اللحظة التي تحددها العدساااااة ، أما الرساااااام فيضااااايف انفعاله وتصاااااوراته 
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وهاذا يؤكاد قول الرسااااااااااااااام مااتيس : إن آلاة   وهو ينقال صااااااااااااااورة موديلاه ..
التصاااااوير جاءت نعمةً كبرى للرساااااامين . وأضااااايف : للشاااااعراء أيضااااااً .  

لهن رغائب وزوايا نظر ،  –مثلًا  –النسااء    وهكذا نجد لدى الشايباني أنّ 
لذا تركهن الشااااعر في ثل  الديوان الأول يجسااادن تلك الرغبة المرساااومة 
بحذر ، ولكن بضاااامير المتكلمة المؤنثة ، فهي التي تساااارد وتوجه الساااارد  
 وتحدد مصاااااائره . وهذا يتم بعملية اساااااتبطان يوهمنا الشااااااعر خلالها أنه 

 عن موديلاته المرسومة : اً بعيد يقف
 جسدي ليس لك
 حتى لو اشتهيتك

 وليس للصديقات الصغيرات
 كما تظن الجارة والأصدقاء الموسوسون 

درجات   :وسايصابح للأمكنة والرجال والأشاياء وجود خاص أيضااً  
السالالم وصاولًا للدور السااد  في مكتب التربية ، والشاوارع التي يقطعها 

من    ها وسااااااااااااااواهاودكان الجزار بضااااااااااااااحاياه المعلقة .. كل  الجوّال  المغني 
ثمة دوماً ف ،  ساااااااااتمر من هذا الديوان الجديد خبرات البصااااااااار والبصااااااااايرة 
ياه ، حتى ليبدو العنوان تلخيصااً ذكياً لذلك كله حثنائيات متناقضاة في ال

ماااااااان   سااااااااااااااااااااااعأو   عااااااااالاااااااامٌ   : أضاااااااااااااااااااااايااااااااق  ولااااااااكاااااااان  شااااااااااااااااااااااارع   ماااااااان 
 ………جينز 
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 : خريطة شعرية للكون عبد الله القاضي  -4
التقيت الشاااعر اليمني الشاااب ذا الصااوت الساابعيني لم أكن قد 

المدينة التي ولدت فيها ونشاااااأت    عبد الله القاضاااااي أيام دراساااااته ببغداد
لكنني قرأت بعض أشاعاره في الدوريات   ودرسات في أمكنتها وأزمنتها .

حين جئتها مدرسااااااااااااً وباحثاً عن  م بصااااااااااانعاء1996قبل لقائي به عام  
عراً متميزاً في لغته ورؤاه ا، فعرفت فيه شاااا جوهرها الكامن وراء غلافها  

، وراح يذكرني بجيل شااااااعري ناضااااااج يمثله هو والمرحوم عبد اللطيف  
وآخرون ومحمد حساااين هيثم  الربيع وعبد الودود سااايف وشاااوقي شااافيق  

التجديدية وكتابة  من الأصااااااااوات الساااااااابعينية التي يشااااااااهد لها بالمغامرة 
وصاااااااااااولًا إلى  ،في واحدة من أهم متواليات تطورها ،  قصااااااااااايدة الحداثة

 قصيدة النثر في مرحلتها الوسطى .
مؤخراً أطلعني الصاااااااااااديق الفنان التشاااااااااااكيلي حكيم العاقل على 
مساااودات ديوان يجمع أشاااعار القاضاااي ، فتذكرت على الفور قصااايدته 

فيها تمثله لعالم هذا الفنان  عن الرسااااام الرائد هاشاااام علي التي أساااارني 
المثابر في أدق مفرداته ، وأذكر أنني عبرت عن أعجابي بالقصااااااااااااايدة  
و حاطتها بشاااخصاااية هاشااام علي رسااااماً و نسااااناً لكنني لم أساااتطع فهم 
دلالة الكاذي في عنوان القصااااااااايدة )قبوة كاذي للرساااااااااام هاشااااااااام علي  

ملي ولادهشااااااااااااااتي فقاد كاان عباد الله القااضااااااااااااااي يحمال لي )في مكاان ع
بالجامعة القديمة  صاااااااااباح اليوم التالي وردة كاذي ، ظل عطرها يفوح 

ويتوازى حضاااوره الفضاااائي في الغرفة مع جساااد ،    في غرفتي عدة أيام
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يلوذ القاضااااااااي بالصاااااااامت وكذلك تهجع  . وا(ن قصاااااااايدته على الورق 
أشااعاره القليلة في صاامت قا  ربما ساايكسااره الأصاادقاء بنشاار ديوانه ،  

على لائحة القصيدة الحديثة في اليمن  وخاصاً  ميزاً لكن أسمه سيظل م
. 

أولى القصاااااااااااااائد تحمل عنواناً طويلًا )من دونك أرسااااااااااااام للكون  
م 79خريطاة ملوناة باالادم  وهي مؤرخاة في النصااااااااااااااف الأول من عاام 

وتحمل في بنائها إيقاعات وتراكيب تميزت بها القصيدة السبعينية التي 
الأساالوب الشااعري المتأرجح بين   لم تحدد هويتها بعد في مجال اختيار

الإبقااء على الوزنياة كماا في قصاااااااااااااايادة الرواد ، والانطلاق في مغاامرة  
رية الساااااااااائدة بالصاااااااااور المولدة  الإيقاع الجديد البديل ، وكسااااااااار الشاااااااااع

مرد لاقات التركيبية المشااااااكساااااة ، لكنها تحمل سااااامة )الرفض  والتوالع
  ،   اً باللون الدموي ى الحد الذي يصااابغ خريطة الكون المرساااومة شاااعر إل

 يجد الشاعر الخواء في كل مكان : حي 
 شفتاي ترتعشان من جدب الكون 

 أمطريني أمطريني قبلًا فالقبل روح المطر
 تعالي .. أين تذهبين ؟

 فالربع الخالي مملوء بالقيء
 والبحر العربي يأكله سمك القرش

في قصاااااااائد المرحلة التالية سااااااايحاول القاضاااااااي تهدئة الاندفاع 
تشااير إليها مطالع قصااائده التي   ، لاجئاً إلى نثرية مباشاارة  ، وساايقيالم
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يتكرر فيها النداء )يا ..  بشااااكل لافت ، فكأنه يسااااتعير نثريات جبران  
وجيله في كتابة مناجيات شااااعرية ، مسااااتريحة لانسااااياب النثر وتلقائيته  

تقابل الصاااور كقوله  و   ،  وتوازي الأفكار  ، و يقاعاته القائمة على السااارد
 عن هاشم علي :
 يب الذي لا يشبهه أحدأيها الط

 ويشبه كل الكائنات
 .. حينئذ أنت أم الغابة
 من منكما يصطاد ا(خر

لقد كان إحساااااااااسااااااااه بالخسااااااااارة والخذلان مبكراً ، وهو ما يطبع 
في تراكيبه التي  داوية ذات السامة الاساتفزازيةقصاائد الديوان بهذه الساو 

ل الإخباارياة المتوترة يغلاب عليهاا الخطااب )الناداء غاالبااً  والنفي والجما 
 والمكثفة :

 الحياة كذبة يا سيدي 
 قد نملةر ليس لنا في أرضنا م

 والعالم عاقر
نسااااااحب القاضااااااي إلى إنجاز خريطة وهمية  آوبهذا الإحسااااااا  

لكنه   اساااااتغرقت تفاصااااايل حياته وأقصاااااته عنا إلى الصااااامت ،  ،  للكون 
إعادته  كون توساااا  ،  اً وعربياً ينيظل ذا مناخ خاص في شااااعر الحداثة يم

 إلى الذاكرة للشعرية عبر هذه القصائد مناسبة لتأكيد ذلك المناخ .
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وأحساااااب أن قصااااايدته )كمين  تعبر عن مركز تعبيري مهم في 
وفي تجربة عبد الله القاضاااااااااي كصاااااااااوت ضاااااااااائع بين أجيال   ، الديوان

شااأنه شااأن الراحل العزيز نبيل السااروري ، ففي   ،  قصاايدة النثر اليمنية
هذه القصااااايدة يكون الزمن )الغد تحديداً  مناسااااابة للاعلان عن خذلان  
الشااااااعر و حسااااااساااااه بالخساااااارة ، وهي خساااااارة تتوالد وتتناسااااال كل يوم 

طعم المرارة نفسها والخسارة ذاتها ، وهو ما فيصبح الغد )أمساً  ولكن ب
 كرار :طبع القصيدة نفسها بالعودة والت

 غداً وغداً وغداً 
 كم من الوقت مر

 وأنت تقول :
 غداً وغداً وغداً 

 كم من غد مر وانطفأت شمسه
 كم غد صار )أمس 

 وأنت تقول : غداً وغداً وغداً 
 وبين غد ذاهب   

 وغد آيب 
 تظل تعد الكمائن 

 من خيط وهمك وعداً تجدل 
 ومن خيط حلمك وعداً 

 وقد وهن العظم
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 وأشتعل الرأ 
 والوحش محتفل
 والرياح سموم

 ومازلت تلقي بأوراق عمرك للريح 
 تحملها عنك وهي تنوح :

 غداً وغداً وغداً 
إن قراءة عبد الله القاضاي تؤكد افتراضاات كتابنا في كسال النقد 

القاضاي وتجربته بما يساتحق وتساتحق وقصاور القراءاة حي  لم يدر   
.. 
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 ل كمفتاح على طاولة :م  ه محمد محمد اللوزي : الم -5
والعشاارين ، كثيراً ما هرب من غبار  ةهو عسااكري في السااادساا 

 الكلية العسكريةفي  الميدان وعرق التدريب وأرق الجندية ، أيام دراسته
و ،  ببغداد ، ليلحق كتيبة شااااعراء ملعونين : سااااركون بولص ، جان دم

، حساااااين علي ري زكي ، نصااااايف الناصااااا  رعد عبد القادر ، عبد الزهرة
ويختزن إلى جانب   ،هميونس ، وآخرين .. يَسااافّ من أصاااواتهم وصاااور 
  وأفكااراً ظلات خااماات الخوذة والبادلاة المرقطاة والجعباة رؤى وقصااااااااااااااائاد

كصاور لم تكتمل ، سايعيد تظهيرها هنا بصانعاء ، حي  يجلس صاامتاً 
،   في الجامعة القديمة  تحت شاااااااااااااجرة )ا(داب  مكان تجمع الشاااااااااااااعراء

..   يخزهم بملاحظاته ، كما يفاجلإ الجميع بقصااائده القصاايرة المسااتفزة
 م ولادتها في ديوان . 2001التي شهدت أواخر عام 

ذلاك هو محماد محماد اللوزي الاذي أختاار الهاامش عن قصااااااااااااااد 
و صاااااااارار ، عن رؤية تؤدي إلى أن الشااااااااعر يمكن أن نلتقطه في ذلك  
العادي المقصااى أو المنفي أو المهمل .. وأن الشاااعر أكبر الخاساارين 

ختار إذن ساااااالالة شااااااعرية  في حروب الحقائق ومعارك الجمال .. لقد أ
هامشاية أو شاطارية ملعونة ، ليكون أحد أصاواتها ، فيعيد إلينا أصاداء  
من محماااد المااااغوط في التقااااطااااتاااه الواخزة الاااذكياااة ، وجاااان دمو في 
تماهيه بالساااكون والذهول والكسااال ، وأختار عن قصاااد كذلك أن تكون 

شااااارت  التي كلما اهتزت ، ب شاااااباك العنكبوت أو خيوطه  مثل القصااااايدة
اً .. فعمل  معفابتهج لذلك وبساااااااااببه    ، الشااااااااااعر بأنه حي -العنكبوت 
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والاااااااقصااااااااااااااااااااايااااااادة   الاااااااخاااااااياااااااوط  مااااااان   : ماااااااناااااااهاااااااا  الاااااااخاااااااروج   عااااااالاااااااى 
 معاً ..  

وان )محمد  هذا هو تفساااايري لعنوان ديوانه الذي أفلح مخرج الدي
أي أن الجملة  ته فجعل الفقرتين متوازيتين بالمقلوب النصايري  في قراء

 :ية مطبوعة بالمقلوب على السطر الثاني الأولى على السطر والثان
 الشباك تهتز   
 العنكبوت يبتهج
إنسااانية تؤدي إلى جسااد العنكبوت الذي يوشااك   مٍ ورساام آثار قد

أن يصااااااااااال إلى حافة بيته الذي ارتضااااااااااااه واهياً منعزلًا ، لكنه بعد كل  
 شيء ظل بيته وسكنه وعزلته ، ومعبد وحدته ا(هلة .

اني وأربعين قصاااااايدة قصاااااايرة مءة ثهل يصاااااالح ذلك مدخلًا لقرا
وكثير منهااا إلى ثلاثااة   ،  )يصااااااااااااااال عاادد أبيااات إحااداهااا إلى اثنين فقط

،  ت مدخلًا مناساااااباً لقراءة الديوانأبيات أو أربعة  ؟ أحساااااب أنني اختر 
 ر  لصدمات الهامش استناداً إلى :الذي يهيلإ القا

العنوان الصاااااااادم في دلالته : العنكبوت وشاااااااباكه بما توحيه من  -1
 عزلة وحيرة .

في التنضاااااايد الخطي لجملتي العنوان : الأولى المكتوبة بشااااااكل   -2
والثانية الممتدة تحتها بالمقلوب ، مثل ظل صاااااااورة على  ،  ساااااااطري 

في مرآة .. وماااا تحملاااه من دلالاااة على   كتااااباااةالمااااء أو انعكاااا   
 ة الضدية المخالفة للمألوف .ا المواز 
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من خلاله فيذكر  التعريف الاساااتفزازي الذي يقدم الشااااعر نفساااه -3
مثلًا إنه لم يشاااااارك في أي مهرجان ، ولم يحصااااال على أية جوائز  
.. فكأنه يؤكد هامشاااااااايته كرؤية وساااااااالوك وموقف مضاااااااااد للشااااااااعر  

 الرسمي أو الشاعر التقليدي .
صاااااااااااااافحااة الإهااداء الفااارغااة إلا من كلمااة )الإهااداء  و )إلى ..   -4

الشاااااااااااااعر زاهد )أو  ن أالمتبوعة بفراغ يمتد إلى أربعة سااااااااااااطور ، فك
 مسااتغن عن  المهدى إليه أو إليهم ، مكتفٍ بلمفوظة الشااعري وحده

 . تاركاً للقار  مساحة افتراضات واحتمالات ترشحها قراءته  ،
إلا من كلمة   بيضااااء  صااافحة المقدمة التي تركها الشااااعر فارغة -5

)مقدمة  وأساامه في أساافلها ، وبينهما عشاارة أسااطر فارغة منقوطة ،  
 ات ترقيم وبدايات ونهايات فارغة كلها .وفيها علام

قصار القصاائد وتكثيفها على مساتوى أبنيتها الشاكلية )الساطرية    -6
وكاذلاك في توتراتهااا الجمليااة أو النحوياة .. فكااأنهااا تطلق أبياااتهااا أو 
عباراتها كالرصاااااااااااااص : مرة واحدة ، فهي مكتفية بهذا الاقتصاااااااااااااد  

 ي دون ثرثرات أو تفاصيل .اللغوي والخطّ 
ار قصااااااااايدة النثر شاااااااااكلًا شاااااااااعرياً بما يعنيه من تنازل عن  اختي -7

والقوافي ، ومااا يرتباه    تعيلاساااااااااااااايقى التقليااديااة المتولاادة عن التفالمو 
باالمقاابال من بحا  عن إيقااعاات باديلاة ، من أبرزهاا إيقااع التنااظر 
الصاااااااوري أو المطابقة بالصاااااااورة : أعني الاعتماد في إنجاز النص  

ن أو شاااااااعورين أو موقفين ، على تقابل صاااااااوري ضااااااادي بين حالتي
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كانت  ساااااااااااواء    ، ويتولد عن ذلك صااااااااااادم القار  بنهاية غير متوقعة
 حدثاً أو صورة أو شعوراً موصوفاً .

واساتكمالها بالإضاافة   الإكثار من الانزياحات أو اساتبدال العبارة -8
بما لا يتوقع القار  أو ينتظر .. وأكثر ما يحدئ ذلك    أو الوصااااااف 

 سواء أصفر ، سواء أحمر ..  .على مستوى الوصف كقوله )
مما   ، الاعتماد على العفوية والاساااااااااترساااااااااال اللغوي والصاااااااااوري  -9

 يخلق بسااطة )خادعة  ، تنقل شاعوراً أولياً بالبراءة والتسااؤل العادي
لكنهاا تخفي احتجااجااً أو اعتراضاااااااااااااااً شاااااااااااااادياداً على العاالم كوجود   ،

 ومحيط وأحدائ وبشر .
في الوجود الكريم والحب ملامساااة قضاااايا الحرية وحق الإنساااان  -10

والعادالاة ، مماا تُعاد موضااااااااااااااوعاات جااذباة لاهتماام القاار  ، وتغادو 
ضرباً من )جماهيرية    –بهذه الطريقة الطفولية الساخرة  –ملامستها  

والصاااااااورية في   ةتعوض الحماساااااااة والنظم الزاعق والهيجانات اللغوي
بكيفيات   الشااااااااااعر التقليدي الذي يقترب من الموضااااااااااوعات نفسااااااااااها

 . تلفةمخ
لقاااد كنااات حتى هاااذه اللحظاااة )أبرر  ماااا أحااادثاااه ديوان اللوزي 

العنكبوت يبتهج  من أصاااداء متفاوتة ، وكأنما سااارت   –)الشاااباك تهتز 
إلى قراءتي ذاتها عدوى الاستفزاز الذي هيمن على نصوص الديوان .  
لكنني عناد اللحظاة نفسااااااااااااااهاا من وقات أو زمن قراءتي سااااااااااااااأتوجاه إلى 
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ما ذهبت إليه في انطباعاتي    لأعزّزساتندات  النصاوص كوثائق : أو م
 العشرة ا(نفة وكأنني أدلّ عليها أو أتيقن .

وأدعو لقراءة حكمتها أو ما  القصااااااائد  سااااااألتفت أولًا إلى عناوين
تعنيه حين تكون بهذا الزهد والقصااااااااااااار والمباشااااااااااااارة : )رجم أ حبس أ  
عصاافور أ قناع أ جهة أ سااجيل أ هروب أ حرية أ انتظار أ اثنان أ  
ذاكرة أ سااااارّ أ صاااااورة أ بذرة أ هامش أ غياب أ فراغ أ منفذ أ أمل أ  

    .  …شيء أ انكسار 
من ما وراء اختيار العناوين   إن هذه العينة العشااااااااوائية سااااااااترينا

،  عفوية ومباشرة ، ربما وجد فيها قار  آخر كسلًا أو تكراراً أو تقليدية  
موقع الهامش الذي سااااااكنه  تي صااااااوبلكنني وجدتُ فيها ما يوجه قراء

الشااااااااااااااااعر واكتفى بااه ، فلماااذا يجعاال العناااوين ذات فخااامااة فااارغااة أو 
أو الاقتصااااد يناساااب  هذ الاكتفاء نّ ذلقة ؟ فضااالًا عن أحصاااياغات مت

ما تحمله رؤية الشااعر عبر نصاوصاه من اقتصااد واكتفاء وتنازل عن 
 التفاصيل .. وكأنه يعلق من موقع الهامش هذا ويناكد ويشاكس.

في قصااايدة )أعميان  لا نجد إلا سااابعة أبيات ، يقتسااامها أعمى 
ومبصاار بعدالة )ثلاثة لكل منهما والبيت الخامس مشااترك بينهما  لكن  

النهاية عكس تكون القصاااايدة تقوم على الاسااااتبدال فقط ، حي   حكمة  
 ما يحسبه كل منهما تماماً :

 يحسب الأعمى
 أن كل ما حوله جدران
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 ويحسب المبصر  
 أن كل ما حوله فراغ

 وحين يمشيان
 يصطدم المبصر بالجدران
 ويتعثر الأعمى بالفراغ

رئها  إن هذه القصيدة تصلح مثالًا لما تخادع به قصيدة النثر قا
،   والتاداعياات  ، فهي تبادو لأول وهلاة مجاانياة ، تسااااااااااااااودهاا الفوضااااااااااااااى

والعلاقاات غير المقبولاة لادى القاار  ، أعني انقلاب قنااعااتاه على وفق  
: ها ثانية ساااااااااترينا انضاااااااااباطها الشاااااااااديدما تريد القصااااااااايدة ، لكن قراءت

فالأعمى  يحساااااااب شااااااايئاً من وحي عماه ، والمبصااااااار كذلك ، لكنهما  
طدم  المبصاااااااار بجدران الأعمى ، بينما )يتعثر   حين يمشاااااااايان )يصاااااااا 

الأعمى بفراغ المبصاار . إنه إذن هجاء لبصاايرة المبصاار الذي لم يكن 
إلا أعمى آخر ، وهااذا هو تفسااااااااااااااير التثنيااة في العنوان )أعميااان  ..  
وأحساب أن اللوزي شاعر بأهمية هذه القصايدة في توضايح رؤيته لقارئه  

ه مع فوكأنها ظهر لبطاقة تعار   ، ها كاملة على الغلاف الأخيرضااااعفو 
هذا القار  .. القصايدة الأخيرة )الشاباك تهتز  هي الأخرى تحمل روح  

عنوان  –المشاااااااااااكسااااااااااة التي في الديوان ، فهي تحتل نصااااااااااف العنوان  
بينما جعلها الشاااعر آخر القصااائد في ترتيب الديوان .. هذا   –الديوان 

تااة على غلاف  من حياا  تااأخر موقعهااا المتعااارض مع تقااديمهااا كلاف
 الديوان ، أما داخلها فيتسلم القار  خلاصة :
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 لا أمل في النسيان
 لا أمل في المحاولة أيضاً 

 لقد وقعنا
 واهتزت الشباك 

إن النفي )نفي جدوى النساااااااااايان وجدوى المحاولة معاً  هو أحد 
 –على مسااااتوى التركيب  –رؤية الشاااااعر ، واختياره  نمراكز التعبير ع

يبلور علاقة الشااعر بالعالم ، ولعل صايغ النفي والاساتفهام الكثيرة في 
 الديوان تعكس موضع الشاعر إزاء العالم : كمتسائل وكائن رافض ..
محااور كثيرة يمكن أن ياألفهاا القاار  وياأنس بهاا : مهناة الجنادية  

 حين تصبح مناسبة للتفلسف والسؤال حول الموت مثلًا :
 ما قبل الخوذة

 سوى أمنية الجندي
 ما بعد الخوذة

 وهي تتدحرج بسرعة
 إلى جهة خامسة

 سوى دهشة الجندي 
في حياة الجندي  اهمتوقعيإن اللوزي يصاااااااااور هنا بداية ونهاية 

  ومهنته ، لكنه يشااير ويؤشاار ويصااور دون تفاصاايل ، مكتفياً بالظرفين
نهايتين  )ما قبل أ ما بعد  وعلاقتهما الضاااااااااادية زمنياً ، ثم بال  الزمانيين

اللتين تبعتهمااا : أمنيااة وموت ، لكنااه اكتفى بصااااااااااااااورة الموت )خوذة 
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تتدحرج مسااااااارعة  أما وجهتها فهي )جهة خامساااااااة  تعني الموت الذي  
 يستقبله الجندي بالدهشة .

ثمة أكثر من نص حول مهنة الجندية تؤكد موقف الشااعر من 
  . الموت بهذه الطريقة

ساأختار منها و  الصاورية   وللحرية موضاوعاتها أيضااً وتشاكلاتها
 قصيدة )سجين  :  –كخاتمة  –

 سم المحفورالإ
 على جدران الزنزانة

 هل يحلم أيضاً بالحرية ؟
 حين أطلق سراح
 جميع السجناء

 سم سجيناً بقي الإ
ولعل هذا )الاساااام السااااجين  هو اساااام إنسااااان الهامش : الشاااابيه 

 .  كما يقول الشاعر ،  أو المهمل كمفتاح على طاولة ، بتمثال
محااولاتاه الأولى في الكتااباة   وماادام ديوان اللوزي هو سااااااااااااااجالّ 

فلا غرابة أن حمل عثرات البدايات أو سااااااااااقطات التعرف    ، الشااااااااااعرية
على قوانين هذا النوع الشاااااعري الصاااااعب الذي اختاره ، فقصااااايدة النثر 

وفخااخااً ، يجادر باه أن يحتااط لهاا    مزالق  –كماا لقاارئهاا    –تحمال لكااتبهاا 
. 
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الساااااااااااااارد فيهااااا وحريااااة المخيلااااة   فااااانساااااااااااااايااااابهااااا النثري و مكااااان 
لعل اختيار النثر هو موقف ضااادي من الكون   –و يديولوجيتها الجاهزة 

إلى جانب مجافاتها للوضااوح الساااذج والإسااراف اللغوي   –في الأسااا  
كل ذلك سااااااااااايوحي بالخطر من كتابتها بوعي ناقص أو  ،  والصاااااااااااوري 

انسااااااااياقاً لحداثة متوهمة أو انتماءً  زائف )أعني امتثالًا لموضااااااااة ما أو
يقاااال  ذلااااك تعثر العبااااارة بطنين أو هيجااااان لا  قطيعياااااً  ومن مظاااااهر 
تكرار لبعض   ثمااااة  ديوان اللوزي  خطورة عن النظم التقلياااادي .. وفي 
الثيمات التي أحسّ الشااعر بذكائه وحسااسايته أنه موضاع جذب و غراء 

ة القاار  إلى ملال متعاب للقراءة .. لكن كتاابتهاا أكثر من مرة تجر ذاكر 
)أضاااارب مثلًا لذلك بصااااورة السااااجن المرسااااوم على الورق أو الساااابورة 
واساااتحالته لساااجن حقيقي  فضااالًا عن أن الصاااورة ذاتها مكررة ومنقولة  
عن شااااااااااااااعراء عاالميين )الطاائر والقفص لادى جااك بريفير مثلًا  ومن 

المربوط  الفخاخ الأخرى ، تعمد صاادم القار  بالقول مثلًا )هذا الحمار 
ساايظل ينتظرك  فهي صاادمة قد تحقق فكاهة أو سااخرية ما ، لكنها لا 

 يقرأ تاريخه ورموزه بعمق فيقول :تعبر عن وعي شاعر 
 كانت هنا بلد
 تهجاها هدهد

 فأشعل فيها الخراب
من كتيبة الجنود وخوذهم ، إلى عشاايرة الشااعراء وقصااائدهم ، هكذا ...

مدشااناً اصااطفافاً فنياً وجيلياً جديداً في وصاال إلينا محمد محمد اللوزي  
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 ،سااااااتتخلص من أصااااااداء أو أصااااااوات سااااااابقة  ، مناخ الكتابة الشااااااعرية
لتسااااااتأنف مرحلة مختلفة تشاااااامل زملاءه العاكفين في الوقت ذاته على 

 إنجاز مستقبل كتابتهم .
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 المختارات 
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 الحد. عبد العزيز المق 
  تاب القرية 

 )اللوحة الخامسة والسبعون( 
 

 ) من هنا مر الأمس
 ومن هنا يمر اليوم

 ومن هنا سوف يمر الغد ، 
 من هنا تخرج الفصول الأربعة

 وفوق هذا التراب الجريح يقاوم الزمن 
 شيخوخته    

 سيدة الأرض ، 
 سيدة التلال والتجاويف والمنحدرات

 بريشة السماءاللوحة الجميلة المرسومة 
 والمتدثرة بحرير متعدد الألوان والأطياف 

 هي أمنا ،  
 لكن المطر ، لم يعد وحده هو الذي يهطل عليها .

 ذباب المبيدات ، 
 قنابل الدول العظمى
 أكيا  البلاستيك .

 والعصافير الجميلة لم يعد يروق لها
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 الهبوط بأجنحتها الصغيرة إلى الحقول
 تنقع الموت الصناعي . تخشى أن تتلوئ أصابعها بمس
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 عبد الرحمن فخري 
 ليلة .. بلا جفون 
 )الليل عيني الثالثة( 

 
 كالعادة  

اعة صف ر    والسَّ
 يُطفلإ اللّيَلُ سراجَهُ العَتيق  

خُور    فتتعرَّى الصُّ
لامُ ، على عجَلٍ ، بَع ضَ المساحيق  !  وتضَعُ الأح 

** 
دىحين تتوقَّفُ  طوانةُ الصَّ  أس 

 يتَحَلَّقُ العَسَسُ حولَ النَّار  
  –يُن صتُونَ لكتاب  

 الحاَر   الوحيد  للمدي نَة !
** 

دُ الوَه مُ في الشارع    يتمدَّ
طُبوط  ر با  داً كالأخ 

 تتَدلَّى من بين الأشجار الأفاعي .
اعةَ تُصابُ بالدُّوار    عقاربُ السَّ

فَ  يوف  !قُ البابُ عن آخر ويُص   الضُّ
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 تَف ركُ عيونَها النُّجوم  
وزنامةُ كَفَّها  ل  شُعاع  لأوتُمدُّ الرُّ  …وَّ

 وأنا لم أنم  
ن ها ، شَهرَزاد  !  ونامت  ، م لءَ جَف 

 عدن / نيويورك 
69  /1982 
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 احمحمد المس  
 إلى الإله القمر أو المقه العظيم 

 الرعاة الفقراء في الليالي المظلمةلك العظمة والمجد يا نور 
 لك الخلود والأبدية

 يا سارق النار الشمسية من خلف الغلاف المعتم
 لتمتد أشعتك في كل ا(فاق

 وتفترش كل السهول والتلال في بلادي
 ليداعب نورك القمري وجوهنا الشاحبة
 آمالًا بعيدة ترفرف في كل الأبعاد

 أحلاماً خضراء
 ومودة ملامستهاوكم نود بحب 
 أيها المقه العظيم

 حين تنأى تصيب القلب رجفة
 لكن حين تقترب يحضر الفرح

 اقترب ولا تنأَ 
 لتزيل الجفاف من حياتنا أرضاً وقلباً 

 تنعكس وجوهنا لتحكي لك قسوة التأوهات وحرقة الدموع 
 لك الخلود والأبدية

 ر ظهورنا العاريةدَثّ  
 نورك الإلهي في القلوب ورشّ 
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 نا الحب والسلاموأعط
 لتطل الأجساد بالتآلف والمودة
 أيها المتوسد وجه السماء ليلاً 
 الزائر مضارب القبائل نهاراً 

 ووجوه الطيبين الباحثين عن خضرة الأرض وعطائها ..
 لابد تزهر الأرض ، وتتبرعم التلال المجاورة 

 ي "ئلمااي لو تحدق بقوة تذيب الرصاص إلى " سدّ 
 دها الاغتسال تحت ينابيعهتستطيع الحبيبة بع

 وينور وجهها ، وتغني رفيقاتها أغنية للوجه وعظمة العناق
 إن الفأر أيها المقه العظيم مازال يمتص ضروع غنمي 

 عديدة . هٍ ويتشكل الملعون بوجو 
 أحياناً القتل المجاني ..

وأحياااانااااً شاااااااااااااابح غرياااب يقلق زراع العناااب في حقول المعباااد في كااال  
 والطرق المخالف  

 هذا اللعين مازال ينحت جدار حياتنا
 فيأكل الأطراف ويحولنا إلى أرقام حجرية

 ليس لوجهك أيها الرحيم لكن لوجه الشيطان اللعين
 هذا الوجه الغائب .. والخاسر مازال يزعج الخضرة والسلام

 . وجوه الرعاة الفقراء ..الأطفال  
 الجوع الملعون وكل الطيبين .. تتطلع نحوك لتزيل لعنة 
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 لتتشكل حبة العنب عبر شفافية ضوئك إلى جوهرة
 رائعة تنير أعياد الصراب

 القوة الخرافية وولابد أن ينقض ا(ن " النسر السبائي " ذ
 على كل الحياة

 فتنعم تعريشة العنب بالسلام
 ويعود الفلاح والراعي إلى زوجته مرحاً 
 تعطيه " فناجيل القشر " بعد الغروب

 عالم يا قنديل المساءويضمك ال
 ونرقص بعدها في لياليك المقمرة

 رقصات الحب والحرية
 ونقهر الجوع .

 ونتراشق بزهرة العوسج
  ونلون الحياة عملًا وحياة 
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 ذو يزن 
 الثورة والموت والميلاد 

  –مقطع  – 
 عالمنا اليوم

 يركض فوق صهوة خيل
 نحو الشرق ..
 البحريمخر عباب 

 يتحدى الإعصار
 الحرية الكبرى  سيمضي ليعانق شم

 يزرع بديلًا للعب  واليأ 
 الأمل الأخضر
 في كل مكان

 اً لتتحقق ما كانت أحلام
 ينشر بسمته الحلوة
 في المدن والأرياف 

 بين البسطاء
 بين العشاق

 وعلى وجوه الأطفال
 يروي شجرة الحرية والحب والأمن
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 بدماء من سقط على الدرب
 لم يسقط نلم

 لكل الأحياء
 وبحبات العرق الغالي

 للشغيلة
 في الحقل وفي المصنع

 تزهر براعم الخير 
 لعالمنا اليوم 

 ولغدنا ا(تي المشرق 
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 حسن اللوزي 
 

 الرقص على حد  الحروف 
اح(   )إلى الشاعر محمد المس 

 
 هاأنا أنشر قلبي بيرقاً للعشق

 الشمس عجينة لم تلوئوأخبزه في وقدة 
 وهاهو ينضج يتساقط أرغفة

 يتساقط حمى
 يتساقط شهوة  ..
 اقتربي مني أكثر

 اقتربي وافترشي حواسي
 ولتخلعي تراب التعب وعباءة السنين المنكسرة

 للبشرية ه يا امرأة من سرتها الخضراء ابتدأ التاريب الأخضرآ 
 الحكمة رومن فمها الريان انبثقت أنها

 تابوته ؟ يرسم بزفير الوجع وأضلاع الفجيعةمن هذا الذي  
 –م تسترح بعد لويحاول أن يذوي وهو يعرف أن الأميرة 

 حتى تهيلإ له قبره المتواضع بين السرة والقلب
 أو في البراح المترامي بين الثدي والثدي

 مذبوحاً يتدحرج بين الوهم والحقيقة
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 حاسية .الن يتبعثر فوق مسطبة الإشاعة وعلى ذبذبات البلاغات
 اتركوا هذا المجنون بالعشق يتكلم
 اتركوه يلثغ بالحروف التي لم تغن

 طح مشيئة الجدران وباللغة التي تهشم رأسها وتنا
 فقد نذرته السعيدة للاحتراق مذ عرفت الطريق والأسرار

 التي تؤدي إلى جسده
 ومذ سلمها مفاتيح خلاياه وبصماته

 والانقضاض بكارتها تمهيداً للتلاحمليذري رماداً في شرايين 
 إنه يتحفز لطقو  الزفاف ولعب الكرة

 في براري الفرح والنشوة .
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 عبد الودود سيف
 

 أسماء للموج .. وألقاب للزبد 
 

في اساتئنا  جراد الوحش الضاال بين أقدامي  الرغبة  متوجاً بصاولجان
 وخطاي ..

في أسااااااااااااااماائي ، وأدخل من قبلاة الغيم ، مؤتلفااً مثال أغادر آخر الخرائب المتربة  
 قو  السؤال .

وأناااا لا ريااا  ولا عجااال أدخااال لأخرج ، وأؤجج   إنني متعاااب  !وليكن  
أباطيلي لأخمد شاااااااااااهوتي : ثم أنتظر الذي يلتمع فيها ، لحظة انتجاج 

ي ، مباااركاااً ، في أجفااان نكفاااأناادماال ، وأعود إلى  أثقااابهااا .. قباال أن  
 النعا  .
نني كامل ، وقابل للطلق أو الانكسااااااااار . لي أحلام بعدد ما إ  وليكن :
في مركبي من ألواح . كل لوح فضاااااااااء للوحة وكل لوحة مبراة   فَّ صااااااااُ 

 لغصن .. أو حجر .
من لهبي : وأصااااعد جامحاً في مرايا الدخان  سااااتدل عليَّ أَ وأنا أعمى .  

 . وأنا مرمر ورخام .
بينهما كأساااااانان المشااااااط أغنية  أدخل بلسااااااماً وأخرج طلسااااااماً ، وأمشااااااي  

 تهذي بين الصدى والصوت .
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تبح  عن سااااااااااااااماء ثامنة تنقض في زرقتها اساااااااااااااامها الذي يجملها أو 
يكملها أو يحملها ذنوب مملكة طروادة . اسااااام لكل عاصااااامة . ودعاء 

 .السعف . ومتطاول كعنان السنديان لكل ناسك . متشعب مثل أفنان
الفهم . قابل للتأويل . وقابل  ةصااااقبض بعمتنع أن يُ آتساااع فآوأنا الذي  

كأنني عصاااا أدفق في نبع وأفتق    ، لا فرق   . للانفضااااض أو الصااادارة
من حجر . من يسااااااااااااار معي امتلكني . و لا امتلكته ، و لا زرعنا بيننا  

نا بالتوبة معاً ، ويساااااااااااادل علينا أحجار المراثي .  لغصاااااااااااان آ  ، يظل
 .حي  ينتهي بعد الفطامفنرجع إلينا ، كأننا ولدنا ، ثم نمضي كل إلى 

 *** 
كأنني أبكي ، هذا رغو ، فأتسااع إلى نهاية صاافحته   يَّ أيها المنصاات إل

الملساااء . لا تقل هذا غيم . قبل أن أجلوه بخاتمي إليك ، وأسااطع من 
أليافه البيضاااااء ، ممهداً كأنني صاااارح من نرجس ، ولا تقل : هذا رذاذ  

وصااااااااها ، فننتهي  . فينفرط عقد رمانتنا ، قبل أن نسااااااااقف عرش فصاااااااا 
: في فلاك خطوتناا الأولى : بين قوسااااااااااااااي الرذاذ والغيم ،   حيا  نبتاد

 فتدخل بي طلسماً وأخرج منك طلسماً .
رتسااااام في قو  عقدي حجراً حجراً ، حتى إذا رأيتني أثني بحبل العقد أ

ت بين كفي وأناملي ، تنثني  إلى ظلمة ، فلا تظنن أنك ساااااااااااااتهوي . أن
تاادير في برج المعراج . و مااا درت فيااه لتتقو  ، وتتقو  لتساااااااااااااا فيهااا  

دورتك الأولى ، فقد اجتزت معي قبة الصااااااااراط ، وبدأت تصااااااااعد فيها 
ثملًا إلى أول عرش القلااب .. حتى يكون وجهااك مرآة ، وبااذرك نبتااا ،  
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وأنت تساتطيل فيهما مدلجاً في السااق . فخذ بيدك إلى بسااطي : فصااً  
  ح  رمان على يديك ، فسرّ فصاً ، وغصناً غصناً ، وأما استوت قبضة ال

 في أيائلي وخيلي .. إلى ما تشاء . ىعشبك يرع
 *** 

سااأقول هذا رغو ، و لا ف ن الزبد موج والزجاج رمل ، وما يدخل القلب  
 ينشب فيه أظفاره . ويمك  ، ولا يخرج إلا عنوة .

هذا أنا أفضاي ، وبيني وبينك سارج . وبيني وبينك طواويس ، ومواعيد 
مواعيد تأخذك إليك من أشااااتاتها ، فأراك كأنك تصاااالي تأجل بوحها ، و 

، وتراني كأنني أدعو . فقل اتسااااااعت الشاااااابهة بين الحمامة والغمامة .  
واساااتوى عرش الملح على قبضاااته كأنه بجع . وأخذ يصاااغي . وأخذت 
أغني .. حتى إذا لفنااا البياااض في سااااااااااااااترة هودج واحااد . أخااذنااا بين  

دعوني هو : شااااااااااارارة . ويدعونا  اسااااااااااامينا ، فأدعوه أنا : صاااااااااااواناً ، وي
 الفضاء المسافر في سترتنا : رأساً وتاج .

(2   
دعى نسابته إلي ، أو أنه آال في فضااء خواتمي : و طلعله النرجس اسات

أحد ألقابه ، فجئت أغفو على   يَّ انتحل اسااااااامي ، خلساااااااة . ثم خلع عل
وسااااائده . وأمشااااي حالماً وجئت أهذي بتفاصاااايله ، وأدعو إلي منقسااااماً 

في سااااطحي ماء يدوي وساااافائن تغني . وفي قاعي   . سااااطح وقاع إلى
 ذن تصلي .آأوتار تهذي . وم
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وأنا مشاادود إلى نهاية أوتاري قزح كامل يرفض أن يساامى ويتكساار في 
،    يحصاااااااى من الأساااااااماء وبذور الكريساااااااتالمواعين أحلامه إلى ما لا 

 ما زبداً أقيم به سرجاً لموجة . إنته إلى حي  انتهيت . فلأ
و ما بحراً ، اصااااااااااااااطحباه على فمي كيااقوتة .. وأدخل أبيض كالموج ،  

 وأصعد أزرق كالماء ، واعتلي زرقة السماء ومنبر اللهب .
فليقاضاني النرجس بنصاف أحلامه وممالك شاذاه ، وأهبه بعض ما في 

، وندخل  وأبهةساااروري من فضااااء ، وبعض ما في فضاااائي من عتاد  
 متوجين بالدهشة والملكوت .

كان للبحر اسم واحد . وللماء سقف واحد . وللسماء سبعة أبواب قلبي 
، قلت : اسااااااام واحد يكفي . وساااااااقف واحد قد يكفي . إذا وساااااااعته إلى  

 ي ، وسددت الثقوب الوسيعة في مساماته .اآخر خط
 متفائل كالدعاء ، لا تكفي .، ولكن سبعة أبواب لعمر واحد  

في أوردتي ، ويخرج   ىوأومااأت للبحر أن يتبعني ، وللماااء أن يغشاااااااااااااا 
ذائعااً من أعراقهاا ، ورددت ماا للنرجس بي من زهو ، وأطلقات ماا في 
عصاامتي من زهو ، وخططت آخر الحدود ما بيني وبيني ، وصااعدت 

 في جنح الغيم ، أفتتح عرض أبوابه كاملة .
 *** 

في سااالاليم غيمي . يداي قرنفلة . وفمي أدعية .    بيدي . صااااعدٌ  خذُ آ
ضاااي ينساااب بعضاااي ، فأولد بينهما على هيئة كرة بع .  وأنا ساااقف ماء
 من الطين ،
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 وأمضي أنقش في دائرتها أسمائي .
هذا أنا أقدح حجر صواني ، وأسافر في فضاء لمعه . دخلت . فليكن 

ما أشااااااااااااير به إلي ، إذا دخلت ، وليكن أول    لَ وّ نهاية ما يحد الغيم : أ
 به فضاء قصيدتي .  ما يبدأ به القلب ، آخر ما أحدُّ 

نني متعااب . وهااذا آخر مااا أخياال في عيني من أشااااااااااااااجااار إوليكن .  
النعا  ، وآخر ما تبقى في زندي من قش ، أقدحه ، وأصااااااااااااعد ذاهلًا 

نني على موعاد كي أفض بكاارة تااج  إفي جنون القصاااااااااااااايادة . وليكن .  
 الغيم ، وأجلس موهناً على عرشه .

 هذا فضاااااااااااء من محار . حمائم من فضااااااااااة . ونساااااااااااء من نرجس ..  
يهبطن في أكسااااااااااااية البروق وفي يواقيت الندى . رافلات بأعشاااااااااااااب    "

الوسااااو  . يدخلن معطرات بشاااذى تفاح ، يهيج في أوصاااالي الشاااهوة  
 .. لهتك قناع كل مرآة وكشف قاع كل قناع " .

أيائل تتشااااارد في أشاااااتاتي ، وتجمعني على أحداقها من كل انحائي ..  
كأنني اسااااااااااتيق  من حلم ،  حتى إذا رجعت إلي موهناً ، وفتحت عيني  

وأنهض متثااائباااً : يقول لي الحلم : خااذني إليااك ، ناادخاال نكماال رحلتناا  
 في بساط هذا الفضاء .

يصااعدن إلى صاانوجهن ، ثم يرشان   ءتهبط الحمائم من ريشااها . والنسااا
من ريش الحمام قيثاراً ، ومن ساااااايقان النرجس أوتاراً ، وينصاااااابن على 

 زميل الغناء .   وادجهن مدثرات بأعناق الأيائل هوادجهن ويدخلن ه
 *** 
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مك الزجاج ، إذا خطوت ، وأول ما تقيم بساااااااااقفه زينة ،  لّ هو الغيم ساااااااااُ 
 وتنصب هودجاً.

وهو رجوع أصااااابعك إليك من أقصااااى إشاااااراتها ، وآخر ما تمد به إلى  
 غصن وتقرؤ في كتاب .

ر ، تحت جنح وهو انتصااب خندقك الأخير بقبض الموج والزبد المكساّ 
 الزبد .خاصرة 

 *** 
ويت : ثقبت على جلدها باباً ، هالمدى تفاحة . وأنا ساااااااااااكين ، وحي  

وأطلقت العنان للنساااء أن يسااتدرن في خواتم شااهوتي ، ويدخلن يتفيئن  
 في فضاء أشجاري وأغصان هواي .

لا ريا  ولا عجال . كاأن المااء يرساااااااااااااام في خطااي ناافورة ،   وأناا متعاب
 عود إلي من أقصاي .والطين يفتتح في مداي قبة . وأنا أ 

 المحراب . و في يدي مقاليد يدي . وفي يدي مصابيح القبة
 سيقول لي الطين :

هذا يوم أختتم فيه أسااااااافاري وأدخل إلى ملكوت يهبني التهليل ، ويخلع 
منهما قامتي   فُ علي بسااااااااااطة .. ينقش فيها بعضااااااااااي بعضااااااااااي ، وأول  

 الواحدة .
 ويقول لي الماء :
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أناا الجسااااااااااااااد الاذي أعطي للكلماات قوامهاا . وأناا النبع الاذي يؤالف بين  
أشااااااتات الحصااااااى والحجارة والغبار . دمي يتلو دمي . فينسااااااج سااااااورة  

 نقش في الفضاء خطوط فراشة نرجستنا الواحدة .نابتدائي وندخل 
 دخلت ..

 حي  أخطو ليس ثمة سماء ولا قاع .
 أخطو فتنحرف بوصلة الجهات ، تتسلل

 ا من قطب واحد ، تتجمع في نقطة مركز جميعه
 وتخرج منها إلى خطوتي لترسم فضاء دائرة .

تبدأ الدائرة . تكبر . تكبر وتصبح إلى ما لا نهاية ، في حدود الفضاء  
 .. إذن بدأتُ 
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 عبد الكريم الرازحي
 

 صنعاء 
 

 إنها ، أسطورة من الحجارة
 قصيدة من الطين المشوي 
 وحانوت . يكت  بالخرافات

 
 في مداخل أسواقها

 تسطع شمس البهارات
 ومن نوافذ بيوتها الملطخة بالنساء

 تطل إنائ ببياض الحليب
 لهن أعناق الزرافات
 وعيون بقر الوحش

 دافئة بيوت " صنعاء "
 والنساء أكثر دفئاً 

 في كل بيت موقد لا ينطفلإ
 وفي قلب كل امرأة 
 شمس لا تغيب
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 ذنة تستيق  عند الفجرئمو " صنعاء "  

 وتوق  غزلان المدينة
 مآذن تشتعل عند الغروب

 وتشعل قبة الروح
 

 أذكر " صنعاء "
 فتضيء قرى الذاكرة

 أغيب عنها 
 فتنطفلإ جذوع حواسي

 وتأكل ورقة قلبي
 حشرة الحنين

 
 كل حجر في " صنعاء "

 يذكر وجهي
 وكل زقاق فيها
 يؤدي إلى قلبي

 
 يمنحني ثقباً في سورك آه " صنعاء " ! من 
 لأرى قلبي المأسور
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 ضوء حبيبتي الخارجة من الحمام
 عصفور بخور شعرها حين تعبر الزقاق

 يا أبواب " صنعاء "
 هل خرجت حبيبتي هذا الصباح ؟

 لأبخر هذا المكان بالنار
 وأعد الماء المبخر

 هل ستخرج هذا المساء 
 لأشتري أحسن القات

 وأفضل التبغ
 

 خرج هذه الليلةأقسم . لو لم ت
 قلبي  لسوراسألغم هذا 

 مدينة " صنعاء " حسأبي
 لقبائل حبي

 جميع مداخلها سأسدّ 
 قباء العشبو 

 وطاعون الصبّ 
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 شوقي شائف
 

 من ذكريات العشق في الزمن الجبلي 
 

 وحدي ، هو الحنين يستطيل مدارا .. مدارا
 على أذرع الشمس ذاكرة كالطفل لإويتك

 كان الطوفان يرتدي أجساد الخضرة سنبلة .. سنبلة
 والمطر من الحصى .. والدم

 تذروه الريح على أهداب العشب
 عشباً ومرارة

 ويتشكل على نهدي الشجرة الباكي امرأة 
 مرة بالتنهد يحتضن وجهها
 يكفنها بريق عينيه اللاهثتين

 بروقاً كان الموت
 ر متعلقة بالثمرومرة تساف

 تاريخاً يتبرعم أقماراً عاشقة
 ويتيماً منحوتاً على ظلال الشفق

 يسقى بحلمة شمس حليبها : دمع أو وجع
 ينساب في الصخر نبعاً بين المسافة والمسافة
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 والمسافات جسد الوجع المتورمة ضفة تتدلى مرفأ
 وضفة تتناثر دماء

 من ترى يمنحها شاطئاً ينثني أوصالا
 زبداً يترجل كفي الموجةأو 

 ويرتخي أنجماً تتعرى عشباً ومرساة
 لتعود مساكب الشمس من سلاسل الأسر ثانية

 من ترى يستعير قلبها ويزرع بدلًا منه رئة
 لينبت في يبا  الشفاه
 في الجرح خبزاً وطفلا
 طفل بكل أزمنة الحزن 

 يقرأ في العشق أسفار الأرض والفقراء
 الطفح ،ويرسم في شقوق جدار 

 ين من هذا الحنينتوفي ظلال مدن لا يغسلها الماء سورة ا(
 حلم وعشق يعذبان صلوات أحرفه الباقية

 ويخيط فوق ضلوع النهر التي قسمت بالشوك ، والحصى ،
 وبالمرارة ، والطفولة المهاجرة
 حنيناً يستطيل مدارا .. مدارا

 ويتكلإ على أذرع الشمس ذاكرة كالطفل .  
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 عبد اللطيف الربيع
 

 ي ملاحظات عن  
 

 لأن لدي ما أقول
 أنام مبكرا

 ولا أفكر بقراءة جرائد الصباح
 هناك علاقة منطقية

 والأخلاق ولبين الب
 وعلاقة منطقية 

 بين اللبن والأطفال واللصوص
 *** 

 في الصباح أشرب اللبن
 وأخرج إلى المعاش

ًُ الراية   البيضاءرافعاً
 الأعداء المبتسمون خلف مكاتبهم

 يطلقون عليَّ الفواتير
 يوماً ما .. سأطالب الله

 بكوكب مستقل عن المجتمع
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 *** 
 هنا علاقة منطقية بين مراحيض

 البورتسلان
 والرؤو  البيضاء

 *** 
 الموتى كثيراً ما يثرثرون أثناء موتهم

 ليت لي نفس الشجاعة
 *** 

 حين أدمن الفلاحة
 رخصة لاستيراد البلاستيك أمنح 

 وحين أفكر بالغابة
 أكتشف العصي

 وحين أفكر بالسرعة
 أكتشف الرصاصة

 يلزمني مصل لكي لا أفكر
 بالأمس توجوا إمبراطوراً 

 فدفعت الضرائب المتأخرة 
 *** 
 حين كنت على مسافة قريبة  من يدي

 سقط رأسي من جيبي
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 ولم أدفع ثمن اللقمة الأخيرة
 *** 

 يتسع الجسدقرب خزيمة 
 وتكثر الحركة

 وهناك دائماً شرطي
 م السير نحو " المقبرة "  ينظّ 

 *** 
 السماء ليست الديدان
 والأرض ليست الغربان

 هذا ما اكتشفته بعد موتي
 *** 

 المقاعد الخلفية مليئة بالهتاف 
 والأمامية فارغة ومحجوزة

 سبع عجاف 
 سبع سمان
 سبع سماوات
 سبعة أيام
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 زين السقاف
 همس الألوان 

 
 " يمكن للمدارس أن تعلم شيئاً أشبه بالفن .. وليس الفن تماماً "

 الفنان هاشم علي                        
 ينساب الليل بين تجاويف

 " الوادي الأخضر "
 تهيم الألوان على الأفق معك 
 هاأنت ذا توق  فتنة الهمس

 في مرقدها
 أنغاماً ترسلها في الريح
 مع العازف الجوال

 خطوطاً 
 وظلالاً 

 ها الكدنوجباها غض
 تتفتح من بين رماد الزمن

 المقهور
 كأكمام الورد !

 تشيح عن الليل الألغاز
 وتزيح مسافات الوحشة
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 من هذا الكون 
 هاهي ذي كائناتك 

 الحزينة تنضو عن الأمسيات
 ثوب الحداد

 تتوالد كالنغم المتواتر
 نيات الشجن الليليفي أغ

 هي ذي .. تشرئب مثل
 السنابل أعناقها

 في " موسم الخير " .
 كل سنبلة
 نهدة تتعالى
 ويضج نداء

 هي ذي .. يزدحم الأفق بها 
 فلها .. تنسج الشمس

 بروداً من تباشير النهار !
 *** 

 أنت بالنا  مفعم
 يتدفقون من قلبك 

 بين أناملك 
 يتشكلون 
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 وديانا
 الأكف عطاءتزدهي فيها 

 يتألق فوق الجباه العرق 
 وعمراً يصوغ من الصخر

 حقلًا ندياً 
 ثم لا يرتجي بعد منه

 الحصاد
 وهذه ريشتك 

 بين هذا الخضم
 مثلما النشوة في عينيك 

 تضيء المدى
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 عبد الله القاضي
 

 تعويذة للطفل ردمان  
 

 منكسرٌ كعصفور السبئيين
 ذاكرتي كآبةُ البحرتستيق  في 

 يرجمني الرمل منادياً :
 " أصابه مسٌّ "

 أخبلُإ القمر في جيبي وأشردُ 
 صغيراً باكياً يشغفه الحب

 نهراً مختوماً بالكآبة
 مرتحلًا في أصوات  طبول  الليل

 باحثاً عن سوقٍ آوي إليه
 مشتملًا بعباءة الأسحار ، أسمع الصدى مردداً :

 " أصابه مسٌّ " 
 زنك المقفل في الليلتحت سقف ال

 أتكور هناك وأنام على يدي مثل كل الغرباء  
 وفي الحلم أستحيل طفلًا صغيراً يسير على حافة البحر

 حي  الأشياء مغشاة بالطراوة



أجيال  –____________________________________قصيدة النثر في اليمن 

 وأصوات

 149 

 يقودني أبي العجوز وأقدامي تعب  بالرمل
 إلى بلدٍ تملؤها الأعيادُ والبهجة

 تملؤها الأشجارُ والماشية
 دالحكاياتُ ولا تعرف النقو تملؤها 

 
 وأظل أسافر في أرض الحلم

 وأبي العجوز يقصُّ لي حكاياتٍ 
 تقودنا معاً إلى الجنة

 معاً إلى بلد الخبز والدفء
 وصوته يعلو مردداً :

 " يا ردمان ! الخبزُ والدفءُ أجملُ من الغيوم  والقمر "
 وفي قلب الليل يهزمني البردُ والجوعُ 

 الأحلاموتختفي أرضُ 
 

 هذا الغريب المحزون 
 هذا الطفل الذي تغشاه القتامة

 من يندب في مثل هذا الوقت من الليل
 هذا الغريب يوملإ إلينا بعينيه

 أنظري أنظري 
 " هل أصابه مسٌّ " ؟
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 تقول الزهرةُ للثريا :
 " بل رميةُ سهم "

 
 ه بكارة الحزن يا صبحهحُ امن  
 له صنع  آو 

 رئةً من حنين
 ر ..وشبابةً من مط
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 نبيل السروري 
 

 لوركا
 لو لم ترجُ القمر أن يأتي

 كي لا ترى دم )أخناثيو ل
 قلبه الفتيو 

 ويج الزهرةتالمتناثر مثل 
 فوق درجات القصر ؟

 
 لو لم ترجُ القمر أن يحجب عنك الرؤية

 ليلة ثملوا " بفرانكو "
 غرناطة .. كل صبا غرناطةبوألقوا  
 حوشٍ مجهول !سراً في 

 أحب ؟سهل كنتُ  -
 هل كنتُ سأحمل قلباً يكفيني
 حب العاشر من تشرين هذا ؟

 أقفز مثل عجل صغير وأ
 مثل طلأ الخراف و 
 الشجن المتقاطر من عيني سوسن .. ذلك  نحو
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 جمال الرموش
 حائط ضد ظلالنا 

 

 اليوم لا يدل على ما يشابهه
 ووحشة الأصابع لا يهبني الزجاج الشك ،

 ثة الأسى ابني الغيمات ور هلا ت
 .. هكذا كلمتني حواسي :

 أخرج ما عليك 
 وشم بساطة الله .. والمطر الحليف 
 وأمتدح فرحتك كي تقول الأغاني

 وأبصر مجد الخلايا
 .. وقد صدقت

 حائط ضد ظلالنا
 كان ..
 ض بهاء البحرقوقبائل ت

 وتقطر الفوضى
 الإنشاد ..!!؟.. كيف تعلو حذاقة 

 وأنا ألقي السلام على حجر لا يرد السلام 
 اليوم بوطنٍ مُر .. بصاهل نُ 

 أو حطام .. !!؟
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 وقد صدقت
 .. اليوم سأنشد لهذا الخيط

 مثلما قالت حواسي
 وأقول له أ انهض من نعاسك 

 أرجوك ..
 لا تدل على هلاكي

 وأهمس للمرايا أن لا تخون مداي
 والغبار لا يئن له وريدي

 يداي أو
 لا يجد من صداي

 أيها الخيط  
 لق خطايغلا ت

 سأسكب شهية الندى في عروقك 
 حتى أكون لك طائعاً 

 أيها الخيط
 .. هكذا صدقت
 ومضيت ..!

 آه ما أطيب حواسي ..
 آه ما أغباها ..!!!
 م 1987فبراير  –عدن      
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 محمد حسين هيثم
 

 حضرموت
 

 حضرموت
 سلة إلهية

 ينقشها بحارة
 مباءات زرقاء وذو 

 بحارة يردمون الليل على نساء العواصم
 بالمباخر والشجر المر  رونهنيسو 

 هن باللهاثاتنويرصفو 
 حضرموت
 تبدأ نشيدها

 من محارة يدوي فيها الممسوسون بعشب
 مرجاني واغل 
 حضرموت

 النحلة المرتجاة
 تشيد في الوخزة العذبة 
 شتاءات وأوثانما ترتجله القوافل من 
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 حضرموت

 أقرب من شهقة وليٍ 
 يزدحم بمروقات لا تحذ :

 بصلاة جماعية على الموج النائم −
 بسماوات تصب لبنها في الطاسات −
 بجبل يترجل عن لا نهائيته ويتسوق  −
 السينما ه الأجرا  المدرسية إلىرّبببحر ته −
 
 ثم

 لقيت حضرموت
 تدخره مناماتي اً فلقيت بحر 

 لكائناتلا تتوزعه ا اً ونهار 
 وهواء مسيجاً بحذاقاتي

 
 حضرموت

 يا شيطانة الفراديس 
 تهيأي لمصادقة القنب الليلي

 سريرك قارة
 تتدحرج إلى هذياني الأبيض
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 شيطانة الفراديس

 الثعالب تجفف ربيعها 
 في شمس موارية

 وتحتال على العشيرة النجمية
 

 شيطانة الفراديس
 ليني ريثما أضع الريح في سلتيأمه
 ع الغرابيوأبا
 ذبحينيآثم 

 ك الرؤومنلأنام قرير الدم في صح
 ري الغشاءات الملعونة للرملو فجّ 

 *** 
 إنها حضرموت

 حضرموت الأحاجي
 حضرموت الوقت الملغز
 حضرموت التي رتبت بحرا

 وسهلاً  
 وجبلاً 

 وخرجت كعشبة مجنونة
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 تسوط الصحراوات
 بالندى البحري 

 والمراكب الحجرية
 حماماتها بالجهات الأربعوطلسمت  

 
 إنها حضرموت

 إنها المعدن يلهب الروح
 يقطرها في مفاوز تعوي 

 إنها الخلب
 الزيف

 النرجس الناشب في المرايا
 العشائر تتلاطم بالرؤو 

 النساء المؤتزرات بالكحل والغرابات
 النتروغلسرين الناغر في قهوة الصيارفة

 
 إنها حضرموت

 حضرموت الرف العلوي للخلائق
 تهرق الحرفيين تحت جنونها

 ةلو حفتجدد مهاد ال
 تطوطم الخطى والخطايا
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 إنها حضرموت
 البهية كحجر لا يكذب
 الشفافة كزهرة لا تشيب
 أؤلب النشيد عليها
 أعد لها ما استطعت
 من الزفافات البيضاء

 وأرتجل لها
 شعبا من الحدقات
 شعبا يقتنص المجرة

 ويحلب عصفورة الريح 
 

 م 1986أغسطس  –عدن 
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 شوقي شفيق
 

 النقائض 
 

(1 ) 

ذات حموضاااة ، جساااد في الركام أعلن الإفتضااااح ، وراح يؤرخ للدر  
. 

 ذات حموضة ، 

 جسد أعلن خروجه على التركيم وراح يرسم علائقه

 الأولى .

 وشبكة الجسد تفتح شهية التفكيك 

(2 ) 

 الغياب ؟ الخرائب أم نقائض العائلة ؟ة أم الوحش

 البياض أم الانحناء في الوعي ؟ الأسئلة أم تأرخة لتنظيف 

 السؤال ؟
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(3 ) 

 الغيوم التي تتدحرج في أفق موحش ، الغيوم التي 

 ها أمطاراً ؟سماّ  ن  تقذف الأشلاء مّ 

 الجدران التي تحيط بي . التي تخترق القلب من 

 اها غرفة نوم ؟سمّ 

 اه غناء للطفولة ؟والنشيج الذي في سمائي من سمّ 

(4   

 في مهنة التقنية ستنتهي اشتعالاتك ، وستبدأ وظيفة
 التحضير السمجة . والقمر الذي كنت ترعاه سيزيد على 

 د أخرى .ضتياجاتك ، فتوزع تكدسه على مناحا
(5   

 الذاكرة ثمة حموضة قصوى  ءي خباف
 وثمة جسد خارج ساعات النوم يبح  عن نوم ثقيل

 خالٍ من النوترات المشبوهة .
(6   

 حللاتك ، أم لتيبّس الخلايا ؟تتحضرّ ل
 الاعتياد ؟ تستدعي التباساتك الشخصية أم أوهام
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 (7   
 تخرج من إسفلت التهتك لتذهب

 في نرفاثا الصهيل
 مفردة الجمعيفهل وثقت معناك في 

 أم تراك تنفرد بأمدائك المقفلة ؟
(8   

 حيثما الوفت مصدر للجوع
 حيثما النبوة تعني الموت

 حيثما الرغائب دافع للسطوة
 حي  العشيرة قصد ومناورة
 ستنمو أيامك الفارغة .

 
(9   

 بح  في تاريب الزكام ، أم مصالحة لبكتيريا
 السكوت ؟

 تنتشر سلالة الربو في صدر هش
 وثمة إعادة لترتيب ا(صرة بين الرئة والتبغ

 ثمة آصرة بين القبيلة ونمو التخلف .
 
(10   
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 ذات حموضة
 أهديتنُي قصيدة وسعالاً 

 ونقائض مني
 العروض الدبق . وكسرتُ 

(11   
 نادرة  –في ليلة نظيفة 

 جاءنا الرازي ، فقتلناه
 ورحنا نؤسس لتاريب سفيان بن معاوية

 فازدهر الفقدان .
(12   

 أهي القصيدة تقضم ما تبقى من حبال العمر
 أم البح  عن حنان إضافي ؟

(13   
 في الخامسة إلا وطناً 

 شددنا أحوالنا إلى سرعة مائلة ، وكنا
 ندلع الغموض  آنتفاخر بوتائرنا . في الخامسة إلا وطنا ، 

 وتشابكت الكائنات :
 الورقة والسماء ،

 الحمامة وعلبة البيرة ،
 والفندق العالي ،ماركس 
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 قلبي والحائط المنهار .
(14   

 ذات حموضةٍ 
 سنعلن الافتضاح عند تاريب الدر  .

 وسترمي جسداً إضافياً في شهية التفكيك 
 عند حموضة ما .
 ته المشبوهةاجسد يرمي تواتر 

 ويصعد في الفراغ الملتبس .
 
 

 عدن 
 م 1989 – 5 – 14
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 يعبد الناصر مجل  
 

 منزلة القات 
 
 في الخضرة البهية ، المتقدة في الذاكرة

 في الأغصان الطوال ، وشربة الماء المالحة
 في ضوضاء الأصدقاء ، وغيبة العقل ، 

 المتخمة ،  *وأقاصيص " المتافل "
 في الجث  التي مزقتها صرعة القات ،

 في لحظة ..
 كانت الخيانة أولها 

 *في " المدكاء "
 ، ..  يةوالوسائد العال

 في عصرية لها نفس الطقو  الخضراء
 في الزمن الذاهب

 في ساعاته السليمانية القائمة
 *الحيد *في " نقم "

 
 متافل : جمع متفل ، وهو الإناء الذي يبصق فيه أثناء تناول القات . *
 المدكاء : في الأصل هو " المتُكاء " . *
 نقم : جبل يطل على صنعاء من جهة الشرق .  *
 الحيد : الجبل .  *
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 والأشجار الحجرية ، ..
 والعسكر ..

 والقلعة الشاحبة ،
 وفي الغربان ..

 والطيور الممزقة على الأسلاك 
 في الوطن المغدور

 بين لحظة الصحو الغافية
 المباغتةوالطلقة  

 في
 الشوارع المقفرة

 إلا من أنا  يعلكون 
 ضجرهم على الأرصفة ، ..

 فيَّ أنا ..
 القادم من توحش الماء

 إلى بركة تقتتل فيها الضفادع
 وتنتحر الحيتان

 في 
 كل  
 شيء

 يؤدي إلى حي  لا يعود الأصدقاء ..
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 أهُيئني لوقتي المطحون بعد قليل
 عجينة 
 خضراء  

 وأسرد حكايتي ..
 اتالق

 والبول  
 على الجدران ..

 والخطى التي تظللها الأمكنة
 ذات 
 شخص

 باغتته ساعة الأدمان
 ق في لذتهفحلّ 
 سترسل في الكلامآو 

 فتدفق البحر من كلامه
 ولبطت أسماك نشوته في الميدان .

 حينما أيقظته الساعة 
 كان الوقت حزمة خضراء

 وشخص وحيد
 يصنع انتحاره اليومي

 بحرفة القاتل



أجيال  –____________________________________قصيدة النثر في اليمن 

 وأصوات

 167 

 ورعشة السكران ،
 وفي عينيه ذهول

 وفي ذاكرته
 وطن
 يذهب

 )كلما أدركته المنايا 
 في   
 رتابة       
 الأحزان !!!       
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 عمر بو قاسم
 

 نوع آخر من البشر 
 

 * صيغة  
 هل يدهشك خلو هذي الطاولة

 من جهة ترتفع بها حواسك للسقف 
 وماذا تبقى على جبينك 

 ضوء تأخذه من جيب بنطال قديم .غير 
 تعودتَ على ثقل أنفاسه

 ب ضلوعك ليفتر  ذاكرتك أن يذوّ 
 أن يقترب منك أكثر

 ليطفو على جسد بمسافة ما .
 * تخمة ..

 تأكدت أن الباب هو الأعوام ومجاز الماء الذي
 ننأى به حين يقف أمامنا نهتم 

 كثيراً بأيدينا
 نهاية ب رادته ويفترض  ان يتحرك*

 افترضت " نهاية "
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 لذا تكون جسدك 
 في عين امرأة تحبها
 أداة شرط )حادة 

 أذكر أني مشيت بسرعة واختصرت كثيراً من الهواء 
 جبيني والالتفاتات المحرجة كانت ترتطم على

 وكأنه البحر الذي يقلق طيوره لتصل إلي بنظرة
 ترسبت على رمل ابتل " بالرياح " ، نكش حكة على يدي

 ل حديثها تنبهك الأبواب لو كانت هذي الجدران أكثريتبد
 حرارة وأنت بجرأتك تهتم بشرب " الشاي " وتحيطني بهذا

 المعقد لنزفت الكثير من
 الدوائر التي تخشاها والتي تطفو بلا عمق أمامك 
 والتي تتلاشى على قطعة الخزف التي تظنها تجعل

 الأيامأقدامنا وهذا الضوء الذي تبقى من ذاكرة 
 ءاً بل هو أجساديهمش الجموح والألفا  ليس ضو 

 متوحدة لأشباح بيضاء
 لابد من مرآة كبيرة. لقد حدثوني بصوتك 
 سي جسدك كوميه تحتتدخلينها بأكملك تلمَّ 

 " لمعة " رائحتي التي تنتشي بها شعيرات أنفك .
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 نبيلة الزبير
 

 أيام الاثنين الواحدة 
 

 الاثنين
 الدلو المليء الثقوب
 يترمم بصعيد خائب

 يتبتل للمسات سوف تمطر يديها فيما بعد 
 

 الاثنين
 نغمس قدمينا فيه ويعرق التراب لتنبت 
 أيام حليقة وكستناءات     

 
 الاثنين

 قطع الخمود التي تجمع فجواتها وتقتعد على شكل نار
 قطع الرغائب المحمولة على الصدأ

 الناجزة للشواءالشفرات 
 النار الفخارية

 لم تتهيأ
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 يتقشر يوم الاثنين
 

 الاثنين 
 تتكلإ كثيراً 
 أين .. ؟
 تبح  عن مزاليج للفضاء 

 كرات منكوءةأأشعر أن في صدري هواء ب
 

 الاثنين
 الدلو المرمم الخيبات

 يبتكر يدين من الصلصال 
 ته النيئةييسكب خاب  
 ويترنح   

 
 الاثنين

 حقاهل النوافذ مسدلة  
 أبرقت ..

 كأن أربع بآبلإ
 كأن زخة

 كأن خطيئة خالصة
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 الاثنين

 المظلة حارة
 لو تركنا للشمس أن تلحس انغماراتنا

 
 الاثنين

 على برج القو  ةنفتح الجريد
 نقرأ : ثم قابان بينهما مدية 

 
 الاثنين

 الشارع خالٍ 
 إلا  
 من  
 عثرتين متعامدتين     

 
 الاثنين

 لامرأتك لأنك عدت مبكرالن تجد ما تقوله 
 ولن أجد ما أقوله لمرآتي لأنني لم أعد ..   
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 علي المقري 
 

  أن كِ وحدي 
 

 الظل الذي كان نّ ستكتشفين غداً أ
 يتبعك لم يكن ظلك بل هو ظلي

 وسأكتشف أنا أنّ التي كانت تمشي
 إلى جواره لم تكن أنت  

 

 كأنني وحدك  في الترقب
 كأنك  وحدي في الغياب
 ربما في حياة أخرى 

 لن نغلق فيها أيّامنا على فزع
 أو نفتحها في ارتباك 

 ستصبح أوهامنا عارية منا
 وحي  ابتعدنا سنجدنا
 حينها ، ربما ، نبكي

 أو نضحك
 نندم

 أو نغني
…………… 
…………… 
…………… 
…………… 

 ما الفائدة ؟
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 محمد الشيباني
 

 تعز
 )إلى محمد ناجي( 

 
 بعينين جائعتين يصطاد حنينه ، وبقدميه اليقظتين

 آتها الحجرية .ر يهش انسراحه في م
 

 قبل أن تفترض أسماءنا في الحكايات
 المدفونة بسلال القرويات

 وفي آباطهن حي  يفشي النعناع آثامه
 

 سيتوكأ طويلاً 
 بمآذن الرسوليين اللواتي لاذ بهن من

 ى من رؤوسهندرو  الإملاء ، وجار 
 )دخاخين  المطابب الواطئة بحرائق سجائره

 
 دم العربات العتيقةاسيخلط أنفاسه بعو 

 . وهي تجرجر أنفاسا عصية في العقبات
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 الداخل من باب المداجر لأول مرة
 هو نفسه من رأى )عبد الهادي السودي 

 في عطر المريد ، حياً 
 في )جنبيته  منزوعة الرأ  ،

 لصغيرة ،في حجرته الملساء ا
 في زمنه المحيد بين رباطين ،

 
 يا بابها الكبير

 الداخلين برطانتهم ، م  سّ 
 القرويين بدمهم الرهيف ،

 الجوالين الذين يخبئون أعسارهم اليومية
 تحت جلود ملفوحة

 علي النهمي مبهما واترك  
 يغسل أيامه بأبخرة البطاطا

 وينشق خشبتك بطحين الزعتر .
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 هدى أبلان
 

 غرباء
 

(1 ) 
 الدرب ليس له أحد ..

 غير جيب معبأ بأوراق الليل ..  
 يقتني من حانوت على مفترق المشيئة ..  

 خطى مرتقة بجلد حلم قديم ..
 إذا تثاءب دعاها إلى رقصة بأقدام قليلة .. 

 وجنون كثير ..
 إذا جاع التهم همسها الناضج ذات دفء .. 

 شرب صرختها المغتسلة بماء الله ..  لإَ م  إذا ظَ 
 و ذا حن .. 

 غادر استطالته ..
 وانكمش في زاوية في أقصى القلب .. 
 يقلب صور عابرين مفخخين بالنشيد ..

 يذرف نظرته .. 
 ويصطك من الصمت .. 
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(2 ) 
 الوردة ليس لها أحد ..

 غير انصهارها في يد عاشق حزين ..
 يقطفها من غفوتها كل صباح ..

 إلى إناء دمعة فائضة الألم ..يمضي بها 
 يعلمها ترتيل الحب ..

 واستنشاق السر الكامن في العينين ..
 ليسقط دون لغة ..

(3 ) 
 القلب ليس له أحد ..

 المغلقة بالنسيان الأحمر .. هرفيمضي لفتح غُ 
 تحك خفقة محبتها المسدلة منذ ألف ليل ..

 دم متجلد في وجه الدوران .. حيهتز قد
 ووحده .

 يخيط بالطعنة سجادة الجرح المعدة للبكاء ..
 ي باتجاه الموت ..ويصلّ 

(4 ) 
 البيت ليس فيه أحد ..

 حالت ثقوبه المغمضة دون استدارة شمس صغيرة في
 فناء الروح ..
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 انحنت جدرانه في وجه صفعة الريح ..
 الانتظار ..شاخ دفؤه وانزوى في قار  

 يشرب بعيون الغائبين بلادا حارة سالت على حافة
 المر ..

 وذابت في ارتعاش تلويحة لن تقف .
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 عبد الوكيل السروري 
 

 تجريد 
 

 من الكتابة عارٍ 
 زوغ في كهف المعنىي

 كلما هرش زغنه بحكمة الشمس
 نهاره يبدو كلقيط حاذق
 العالميشلح بين يديه وسب 

 لا يتطلع إلى فاكهة في الوجوه
 كما لا يتوسم في العابر

 ممحاة بؤسه ،
 ولا حتى في مجرد صديق قديم

 يهش عنه الضجر
 تماما مثل طائر الحبار

 يرتقي خوفه
 متى أشرعت جناحاه بصفع

 وجه الحيرة
 يثقب بمنقاره جماجم
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 مفقوءة العينين 
 رصعتها الأنفا  بألق خفيف 

 سال من لعاب البرابرة 
 الخرائب تملؤنا

 لا تجهد العصافير بالغناء
 ولا الممالك بالعزاء
 هناك فضاء آخر 
 يركض فيه الجنون 
 يوازي عربة العدم
 داخل الأشياء ..
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 أحمد الزراعي
 

 أوابد العين 
 

 ني في الظلال ، معاني المبهج ، رافقلَ 
 بطحالبالظلال المعتمة  
 ضاجة الفراشات

 في مساراتها المسكونة
 

 بحنين الأزهار
 حي  العصافير ترقب انسياباتها

 تحرئ الهواء
 فاتحة أوابد العين

 أوابد الماء على مكابدة أشياء
 متواشجة الشجى 

 عين الطائر ترى جرح الفراشة ،
 لكن وحدها الفراشة ترى 

 جرح الشاعر 
 وحده الشاعر ،
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 المشدودةيرى قو  حياته 

 العدم .    إلى
 أنام حتى تنكسر شوكة السهر

 نومي    
 يغادر    
 المنزل    
 كل حلم    

 يعد الخطى المبعثرة في ظلال
 الأشجار    

 يقتفي لمعان الوحشة
 نومي يمشي وحيداً تحت نعا 

 الأشجار    
 

 أرى صحوي متقداً 
 يشعل    
 في البروق     

 شرارة السر
 فقاعة فييتأبد البحر 
 عين    
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 قدّيس    
 ميّت    

 أرى النيازك 
 توسو     
 قشرة    
 الكون     

 بمباهج
 منسيه

 أرى نمر المجرّات يدخل
 اليأ  . ………………حديقة 

 ألمس ، ب شفاق ، طراوة
 الماضي    

 تعلق حشرة البراكين ،
 بخرائب يدي

 حي  تفتح دهشتها
 صهاريج    
 هائلة    
 لظمأ الخراب    
 بوابات شاسعةأفتح 

 لثيران المخيلة كي ترعى
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 عشب النجوم 
 أفتح ثقباً لخمرة البرق ، 
 حتى يتفصد عرق روحي

 شموساً ،
 باحثاً عن نسور عاد ،
 في سراديب سرية .

 بعين هانيبال الوحيدة .
 أتلمس الجهات المعتمة ،
 أغلق بوابة الموت على

 أحافير    
 الأحلام    

 وأحل ملابس الكاهنة
 أغطي ضوءها

 بأغصان شجرة الطلاسم
 أسجل طرد بريد

 للسيد آدم ،    
 شاكراً له تفاهاته  
 على أية حال 

 أقطّر بهجتي في قارورة العدم
 أحمل جرة اليأ  حتى تصل
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 جثتي المنقوعة    
 بالعواصف ودود الخراب ،
 إلى أعماق الموت النووي ،
 لكن هل تستطيع وردة الأبدية

 حمل جثتي المحاطة
  بالفراشات ؟    



أجيال  –____________________________________قصيدة النثر في اليمن 

 وأصوات

 186 

  ريم الحنكي
 

 ذات حذاء وشيك 
 ).. في مناجاة صرصور(     

 
 الليلة ،  ك ما الذي أخرج
 أيها المستريب ،

 المتشب 
 بقطعة من رصيف هذه المدينة التي

 خلفت طينها ،
 وانتشرت

 حجرية الروح ، والصخب ؟
 للغفلة ،أية يد 

 استمالك التيه بها ..
 ثم خلاك 

 في عرائك الماثل بكل فجيعته ا(ن ،
 للصحو مباغتاً 

 على هذا القدر من الغربة
 عن قبيلك الساعي ، مزهواً 

 بطمأنينته ،
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 عى هذه المدينة ،في م  
 ومجارير حقيقتها ؟

 
 شردك الليلة ، همّ   أيّ 

 أيهذا الكائن المحاصر بقماءته ..
 كأنك إياي

 بقرنيك الذاهلين
 اللذين يستشعران ، في خلاء توجسك ،

 انسحاقاً نازلاً 
 حين تنطبق عليك ، ذات حذاء وشيك ،

 سماءٌ ما ..
 ثم ترفعك 
   في   
 الخلاص؟   

 
 صنعاء

 م2001 
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 ابتسام المتوكل 
 

 فراغ 
 

 يفي الشارع الذي لا يفض
 إلا

 إلى نفسه
 ع فيهافي برهة تقطَّ 

 ما بيني
 وبيني

 في سقف الشارع
 في سياج اللحظة

 ها أنا ..
 ن خاصرة الرصيف قّ أل

 فن الشهقة
 الغبار مذاقاً تلتاع له ذراتهوأذر على 

 …و 
 أجهش بالحب

 ريثما تنبت مواجعي
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 ق جيداً فأحلّ 
 -بجناحيه  -

 حينها ، لا شك ،
 سأكون قد 

 نيغادرتُ 
 لكل ما وأخليتُ 

 هو ضدي
 الفراغ  

 الذي كنته
 في الفراغ .
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 محمد المنصور
 

 مواقيت 
 

 الأصدقاء الذين مضوا
 أراهم جيداً كانوا هنا أ  

 أحلامهم التي تركوها رماداً هادئاً 
 ،  …مضوا  

 باتجاه ليل لا يتسع لوسائدهم
 أين يضعون رؤوسهم المبللة بالخجل
 الأصدقاء الذين تتوزعهم الحارات

 ينظرون من نافذة واحدة
 لنفس الغيمة " الإسمنتية " 

 هم . …ها 
 يعودون بعد نهار

 ين عن أشياء كثيرةمتخلّ 
 ذلك الانتظاربما في 
 *** 

 كم يلزمنا من الوقت
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 لنخلع هذا العرى 
 في المدينة التي تبيض أشجارها

 غباراً 
 وتمنح الوحل أظافر إضافية
 أيها البشر الذين يتسلقون 

 الهواء  
 الصدفةُ 
 وحدها 

 من يدفعكم لهذا الحضور الفاضح ،
 

 الأصدقاءُ 
 مضوا

 أي نهار جاء منه الرحيل  
 الحنين الإضافيوكم يلزمهم من 

 كيما يصلوا إلى لحظة
 عادةً ما

 ينامون خارجها ؟
 يعودون 

 وهو لا يدري إن كان هو ذاته
 اللحظة التي يعكفون عليها –أول المقيل  
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 يتعلقون بأذيال النهار السفلى
 لا تفلت منهم أصابعهم

 كل خميس
 القات مربوطاً في صُرر من " البلاستيك "

 لون أصابعهمتُرى هل يقبّ 
 أوراق القاتأم 

 التي بالصدفة  أنها خضراء
 الأصدقاء

 نعم
 أكيا  البلاستيك  –ندامى الأكيا  

 بألوانها المتُغَضنة  
 بانتفاخها القليل
 وذبولها الأبدي

 هم …ها 
 ينطلقون عائدين 

 إلى
 المهد

 أي شيء كانوا يرفعون إلى شفاههم
 الكؤو  أم اللحظات الفارغة

 لا أثر
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 للجرار
 في كل ما تقع عليه أصابعُهم 

 بانتظار الظمأ
 كأنما يشربون 
*** 

 الأصدقاء الذين بلا عادات
 هم أنفسهم يتقاسمون الهواء

 وعبر الدخان
 يتبادلون اللغو

 حينما يأتون لا ينسون خلع أحذيتهم
 الواحد تلو ا(خر

 كانوا هنا
 يدخلون ليس من باب واحد

 من منابت الضوء
 يجيئون 

 بلا أرصفة ثم يتخطفهم ليل
 أين يضعون أرجلهم القديمة

 حينما
 يأوون مُتعبين 
 وربما عُراة 
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 يمضون صامتين
 كأنما يخبئون نساءً في رؤوسهم

 نساءً حتماً للقراءة
 ورؤوساً للاطلاع

 *** 
 ما مدينة 

 تضطجع السماءُ في إحدى خرائبها
 يرجمها الأطفال بالحجارة

 ثم شفاهُ تتمتمُ 
 الغرف ثم ليلٌ يفيض عن حاجة 

 هاهم 
 ون ا(ن في الظلاميغطّ 

 ومساءُ أخذ بالذوبان
 ونساءُ يرقبن المشهد السفلي

 ينهارون 
 

 صنعاء 
 م 1999يونيو  
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 مبارك سالمين
 

BAR( ) 
 

(1 ) 
 أعدكم بأنني سأكون منصفاً 

 في وصف هذه المقبرة وسأقنعكم
 بأنها بهية ،

 ولا معنى لامتعاض حواسكم ،
 صونوا هذه الحوا  ،

 وأدخلوا عبرها بهجة الموت فخارج
 المقبرة ما هو أسوأ كثيراً ..

 
 إنها ساحل الهوى 
 ساح في يدي 

 فلكم أشياؤكم في هذه المقبرة الجميلة
 أعضاؤكم غابت بها ، جدائل أو رياحين

 عبقريات تسد الشمس

 
(  بمعنى : سدّ أو حاجز  ) 
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 ولكم ما تعشقون ..
 ساحل الهوى 
 ساح في يدي
 خمرة أ جمرة

 و جحيمجنة أ أ
 علة أ مهملة

 في هذه المقبرة الجميلة ،
 علك أن تسرح بفراشاتك نحو النار
 أن تتخلص من فيضانات الشعر

 أن تتهيأ للرطوبة والقيامة
 أن تذهب للشط توكيدأ للموت
 أن تدخل كيمياء المقبرة وتقول

 الحمد لله ،
 …الحمد لله ونحن ا(ن في نعمة النسيان 

 
 هل سّد فوهات الحليب

 ل للانهمار : قف ؟؟وقا
 الشعر كالعصفور معنى
 والخطيئة كالنهر تفيض

 سوى ما تبقى أ جثة المقبرة  ءلا سما
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(2 ) 
 في المقبرة الجميلة

 رؤو  كلاب لما تزل في أنينها
 كلام عن الماء 

 طيور لما تزل جارحة
 مزيج أجنا  وملاحات أ أنثروبولوجيا

 صاخبة
 !شواهد تفر من نومها ، كي تغني 

 رائحة وقاع زكية
 صهاريج دمع وغزاة 

 صباح دافق ،
 إنه ساحل الهوى 
 !ساح في يدي 

 
(3 ) 

 رغيف يكفي لجميع الموتى 
 يكفي للموت بما يكفي !!

 إنها ذرة تخرج ا(ن من ميعاد سقطتها 
 لا بد لي من دوي!!
 عفواً لهذا الحزن 
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 حزن لهذا العفو  
 في هذه المقبرة الجميلة  
 كل شيء رائع وجميل 
 الأبناء بين منازل شتى 

 والأشياء في ترتيبها : جاهلي صدر إسلامي ،
 أموي ، أممي ، أبو جهل ، معمم ، أقرع العينين ،
 حاذق ، ماركسيون من أتراب هيجل ، وقساوسة  

 صغار ، شواهد شتى ..
 وخارج الجنة والنار

 خارج المقبرة التي نحب )أحب  
 عدد من الشعراء والمنجمين والبخلاء في  

 الدين وعمال الأيديولوجيا ، الخونة ، موظفي 
 المال ، اللصوص خارج الجنة والنار . خارج اللاشيء  

 خارج المقبرة التي نحب 
 تلك حدود الشعر 
 في الوطن الهلام
 وتلك أغنيتي 

 ووصف المقبرة 
 عدن 

 م1990 
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 عادل أبو زينة

 سفر في جبهة القيامة  
 

سااماء مفتوحة دوماً ، مساااء مذبوح الأريج ، نساااء يخطرن ، وأدغال ،  
مخلوقات طارئة ، أبواب موصااااااادة مثل قلوب بنات الحارة ، فضااااااااء ،  
بحر ، شااااامال ، كهنة ، سااااالم مكساااااور الدرج الثامنة التي توصااااال إلى  
قلبي ، طقو  ، مفااااتيح ذهبياااة لبيوت من طين ، شااااااااااااااوارع تخاااالف 

اقيت النبض ، ساااااااعال ، الرعشاااااااة جزء من النص ، حبيبتي لم تولد مو 
 بعد .

صااااااااااااااراخ أ منفي يحن إلى منفي وبينهماا وطن من غباار ، وطن من 
جنازات وتجار خشاااااااااب ، ضاااااااااريح يعتمر كوفية ، هذا عام الحصااااااااااد 
ا(دمي ، شاااااعراء يموتون بعشاااااوائية ، سااااافلة وزناة يتألقون تماماً ، كل  

خريف من الأساااااااائلة ، هل يكفي ماء الروح  ذلك يحدئ عندما يقترب ال
عاااااذاباااااات ،   من  جبااااال  الرغيف   ، المؤمن  الحبر  وهراءات   ، العاااااذب 
الحضاااااااااااااااااارة كوماااة من القش ، البحر وطن الروح ، ومعراج الغزالاااة  

ايا ، امرأة تلعن نعا   ر صاااااااااحو، خطوات في الغربة ، في الدخان  ، م
، جاذع ،   القمر ، هاذي امرأة من خيوط العشااااااااااااااياة ، مقاابر ، أبجادياات

دمعة مدمية الأفق    ، بخور ، شااامس زبرجدية ، تشااارق من مؤخرة فلس
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، أحصااااانة تشاااااعشاااااع من أحشااااااء الرمل ، مواسااااام تنهال على صاااااخر  
ذاكرتي ، شااااااااااامعة في برزخ الماء ، سااااااااااافر في جبهة القيامة ، قتال ،  
متاااريس رمليااة تحمي تمر عيني من أفواه النماال ، خطااايااا ، مااا الااذي  

قلبي خارج الكرة الأرضية ؟ لا أحد يثير محبتي  تكسبه المدن من طرد  
، عدن عصاااااافورة ، الضااااااحى بلا ذاكرة ، هل خضااااااراء ذاكرة الفجر ؟ 

، ثرثرة في درب أعمى ، قناديل  هُ البكاء موحش لكن ماذا أعمل سااااااااااااااوا 
باردة ، حساناء تغرق في النيل ، ساد مأرب يعيش بلا غريقة مساكين ، 

منذ حوالي ألف وتساااااااااعمائة   أول ساااااااااد في التاريب يعيش أعزب ، وهذا
باااالحقاااد ، غبراء ملامح   وفاااأر، تجلااادني دقاااات القلاااب ، قلبي العاااامر 

تشااااااااااارق  من عنقي ، حرية الخوف ، الحرية امرأة ،   الأنهرالخديعة ،  
بنت ، نخلة . وثن . طيف . قصاااااايدة ، برقوقة بكاؤها شاااااامع ، مروق  

 أبدي ، شظايا روح ، هذي دموع الكلام .
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 محمد القعود
 نشيد الندى

 
 مقيم فوق هوة الفصول ..

 ن في كتاب الحريق .. نية الخطى ، انسحاب أدوّ 
 بة الطفولة .. انتحار آالهديل ، غربة الحلم ، ك

 الصهيل ، بلاغة الفجيعة ، واعتلاء الرماد 
 قمة الضمير  

 *** 
 في ذاكرة الناي   ن  أدوّ 
 لغة البوح ، والحزن طويل ت  كلّ -

 *** 
 مقيم فوق هوة الفصول ..

 أشذب سيرة الماء من أراجيف الظمأ .. أقلم  
 أصابع الدجى من فم الضوء ، أنقي براءة الفرح

 من دمعة القهر ، وغبار الهزيمة .
 أحرض الجرح على احتضان السفوح ..
 *** 

 مقيم فوق هوة الفصول ..
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 مة العقول ..أرد عن خطاي كل دروب مترفة بعت
 أصد عن يدي كل جمر لا يكويني بشجو الحقول ،

 كل راية تهادن ريح الظنون 
 *** 

 مقيم فوق هوة الفصول ..
 لملم أشلاء الأماني أالمواسم أالأغاريد أأ

 الهتاف أ الابتهاج ، من براري الانتظار ، وأنياب الوحشة .
 أسرج الريح صمتي ، وأطلقها فوق صهوة المدن  

 القصيدة تشعل طفولتها ، علّ 
 وتقول ما لا أقول ..  

 البلاد تجر من وقتها لذة السراب   علَّ 
 *** 

 مقيم فوق هوة الفصول ..
 الأسى ملامحي ، نحتَ 

 وكستني المواجع حلة الذبول
 نهشت نصال القنوط راية فرحي ، وشردتني 

 الذهول ..!! ى ر أصداء الألم في صحا
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 ري يبضمختار ال
 هذا الفتى !!

 إلى صديقي القاص المبدع أمحمد عبد الوكيل جازم 
 

 هذا الفتى 
 ربيع يمشي  
 شاعر مبلول  
 بخمرة السرحان ،    
 .وهشيم التمتمات       
 عينان 
 لا يمل   
 بكارتها   
 الريف    
 قبلة ناي 
 –من غير قصد  -دخلت   
 بيت الله   
 بسمات شاحبة    
 تتقاسمها    
 " قرقرات المدائع "    
 وعيدان القات "       
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 حناء زفاف 
 ينام      
  ةعلى راحتي صبري  

 عربة طفل 
 تهرول   
 كالضحك    
 ظل  

 يبكي  
 في الظل .  
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 نادية مرعي 
 حوذي

 
 قطعانك كما ينبغي .م تنظّ 

 ة مرات .تعيد الكرّ 
 مرات .    

 لا تتعب ، ترافق حماقاتك  
 عاهات تعيسة أ 
 قرباً خرقاء .  
 تنفخها دون ملل   
 تتمرغ حريتك مصفرة   
 مرارة يوم آخر .   

 تجتر مواجعاً أمواجاً  
 صارمة   
 أسلحة برونزية قديمة   
 ثقوباً 
 تحاذي نفسك . 
 ، ساعات لا تملأ  
 مدهش قلق انسجامكما ..!   
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 بلا قنوط ..    
 تعاود البدء :     
 كل مرة       
 تسوق ما أستنفر منك       
 تهدر فراغاً لذيذاً      
 .. مرات       
 .. مرات ..!       

 
 م . 99نيسان 17
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 جميل حاجب 
 طراوة 
(1   

 العاشق يقف  
 أمام مبنى البريد 
 يُسيل صوته 
 كأن يقول : 

 ربما تغدو يوماً عاشقاً  
 عندئذ  

 تعرف كم سهل هو الجنون . 
(2   

 الصلصال  
 للنسوة يدعكن أجسادهن  

 بوقار   
 ومن العيب حقاً 
 أن لا تكون لنا 
 طراوة الطائر . 

(3   
 حي  العاشق يمَّ 
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 قبل الطريق 
 ق لا يصل . و الشر 

(4   
 إذن 

 هل تعرفين 
 لماذا يتسع بك 
 ويضيق به 
 الجذور ؟ في        

(5   
 العاشق لا يعرف أبداً  

 سر  عشقه  
 غير أنه 

 يعرف كيف يكون عاشقاً .
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 أحمد السلامي 
  سل
 

 الظهيرة معطلة ، تهبك نعاساً إضافياً ، لتلقط القطرات 
 المتبقية من النوم ، تصغيها بعمق تحت المخدة ، 

 تتخيل 
 أنك تحتضن جسمك ، أو أنك نائم في حضن نفسك ، 
 مستسلماً لرغبة طفل ، هو الجسد : غجري لا تحصى 

 أعياده ، تدعه لعينك تلهو به في خيالها .
 تحتفل بأعضائك ، وحين يؤلمك وخز في ظهرك  
 ، تستدير بهدوء لتلمس الألم : ربما أذن تلتصق  

 بالجهة الأخرى من الجدار ، تسترق سمع 
 جريان الدم في شرايينك .
 رفة مفتوح ، يراقب التصاق  الظهيرة معطلة ، وباب الغ

 أجزائك بالفراش ، اليد تتثاءب ، تداعب ذيل خيبة  
 البارحة 
 لًا إلى صمت زحفه ، وأنت ، لا تملك سوى تشكو نم
 صوتك  

 ، وموسيقى خفية ، ربما أنغام تحت جلدك يبعثها  
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 خدر يتفشى  
 عزفاً على العروق . 

 يظل مفتوحاً ، لأن صوتك الخفيف بلا يد ليغلقه ،  
 ومع ذلك  

 ، تحاول غلقه بصوتك ، فتربك الخشب جيداً بأفكارك  
 التي تزينت  

   ونامت على العتبة : مفترق يغري بمتعة التثاؤب قططَ 
 الأفكار الساهرة . 
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 نبيل سبيع 
 .عنك لاً داليوم الذي تعيشه ساعة يدك ب

 
 اليوم الذي يقف بأدب في الطابور 

 
 اليوم الذي يربط خيط حذائه 

 ويجب أن يذهب  
 

 اليوم الذي توسعه ذبابة 
 

 اليوم الشفوي  
 هوري أو المهمو   )الج
 

 اليوم الميكروفوني  
 والفوتوغرافي وهلم جرا  

 
 اليوم المحكي  

 
 اليوم المترجم 

 
 مقاطع من نص طويل بعنوان )متابعة التمارين السويدية(   .
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 اليوم المثلج  

 
 اليوم الذهبي 

 أو ا(خر العضلي  
 اليوم العاطفي  

 
 اليوم المنوي 

 
 اليوم المباشر  

 وغيره 
 

 اليوم الخلفي  
 

 ي باليوم الجان
 

 اليوم الشكلي  
 

 اليوم المطبوخ جيداً 
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 اليوم المستعمل أكثر من مرة  
 

 % 100اليوم التالف 
 

 اليوم المسلفن  
 

 اليوم الكومبار  
 

 اليوم الداخلي ليوم  
 أو الذي يكون بدون درابزين  

 
 اليوم الذي يدور هكذا في الصالة  

 م نفسه ويكلّ 
 

 اليوم المعصوب كله بالشاش 
 

 اليوم المدلل  
 أو ا(خر الذي يتعرق بدون ح 

 فيستند إلى حائط 
 هكذا ، للحظة  
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 ويتنهد بقوة 
 

 اليوم الذي يبقى هكذا 
 مقلوباً على ظهره 
 وقد يئس تماماً  

 
 عرض للغبار بدون مبالاة اليوم الذي يت

 وستجمع أظافرك الكثير من الوسب  
 إذا ما هرشته 

 
 اليوم الذي لم يشرحوه لك في المدرسة 

 
 اليوم الذي تعاتبه 

 ذر منك توقد يع
 أو الذي تسند ظهرك إلى ظهره ، هكذا  

 وتتبادلان التهم -
 

 اليوم الذي يحاذيك 
 ويسألك عن الساعة 

 أو الذي بمجرد أن يحاذيك  
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 تسقط وتشتم أمه 
 فيدرك ا(خرون 
 أنه دفعك بكتفه

 
 اليوم الذي يلقي عليك التحية  
 وقد تلتقط معه صورة تذكارية  

 أو ا(خر الذي لا يلتفت إليك البته  
 

 اليوم الذي تركض وراءه 
 وتناديه بقوة 
 فيواصل طريقه
 دون أن يلتفت 

 أو تدركه 
 

 اليوم يتوقف أمامك فجأة  
 طاوياً ذراعيه  

 وينظر في عينيك مباشرة  
 دون أن يتكلم 

 ودون أن يكون صامتا 
 فقط ، يثبت عليك عينيه  
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 ويبقيك هكذا 
 ترتجف وتتعرق  

 وقد تتظاهر بقراءة مقال في الصحيفة  
 

 اليوم الذي يربت على كتفك 
 ويضم خدك إلى قلبه  

 ويدرككأو ا(خر الذي يركض خلفك 
 فيلوي ذراعيك إلى ظهرك
 ويثبتك بقوة إلى حائط 

 ولن تنسى كيف أمرك بأن تبقى هادئاً  
 

 اليوم الذي يكون ضيقاً 
 إلى الدرجة التي لا تسمح لك  
 بأن تقف داخله فارداً ذراعيك 

 
 اليوم الذي قد يتهدم 

 بمجرد أن تعطس تحت سقفه 
 

 اليوم الذي تحتاج فيه إلى "موتور" 
 ئاً لكي تتخيل شي
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 اليوم الذي تعيشه ساعة يدك 

 بدلًا عنك 
 

 اليوم الذي يتفرج على طريقتك في الكسل  
 ثم يصفق لك بحما 

 
 اليوم الذي تدعه يتقدمك خطوة 

 لتتسلى بالكتابة على قفاه 
 

 اليوم الذي يقدم لك الكرسي
 وقبل أن تستقر عليه 

 يسحبه ، فجأة ، من تحتك  
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 محمد محمد اللوزي 
 قصيدتان

 
 انحدار  -1

 
 

 الألم الذي يوزع مجاناً 
 هل يمكن أن يباع ؟ 
 تطابقت مع نفسي 

 ثم انحدرت  
 انحدرت  

 إلى حي  لا أحد . 
 الألم الذي يوزع مجاناً 
 هل يمكن أن يباع ؟

 سنوات الانتظار اليتيمة 
 هل يمكن أن يشتريها متحف 

 …يعرضها 
 في صالة الموميات ؟ 

 انتظرت طويلًا 
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 حتى نسيت ما يشبهني  
 ونسيت ما أشبهه .

 أعميان  -2
 

 يحسب الأعمى  
 أن كل ما حوله جدران 

 ويحسب المبصر  
 أن كل ما حوله فراغ  

 وحين يمشيان 
 يصطدم المبصر بالجدران 

 ويتعثر الأعمى بالفراغ 
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 عمار النجار
 

 الرجل الذي لا يجرؤ 
 

(1 ) 
 الذي ينام في الصفيحالرجل  

 في التأسي والصفيح
 في الندم القار  والصفيح

 في الأشباح الأليفة والصفيح
 في ليل أرجواني يجر شجرة يابسة والصفيح

 في الوحشة الطافحة والصفيح
 في هواجس الموانلإ والعاهرات والصفيح

 في البخور المر والصفيح
 والصفيح ……واحد   في الكتيبة التي لم يعد منها إلا جندي

 في الخريف الناعم والصفيح
 في خيانة النساء المالحات والصفيح

 في العربات الداخنة والصفيح
 في الرب المنسي والصفيح
 حيفي الوريد الفارغ والصف
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 في معاشقة الخيبة والصفيح
 في حكمة الجدات الميتات والصفيح

 في التابوت المتسب والصفيح
(2 ) 

 الرجل الذي لا يومض
 الرجل الذي لا يحلم
 الرجل الذي لا يجرؤ
 الرجل الذي لا ينبض
 الرجل الذي لا يصحو

 الرجل الذي ينام في الصفيح
(3 ) 

 الرصيف مديد ومعدني
 مطير بشره كبريتي

 إسفلت يتشقق
 باستمرار

 النساء يسئمن الرجال
 باستمرار

 الأحذية تجوب الإسفلت
 والنساء  
 باستمرار
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 ورجل ينام في الصفيح 
 باستمرار

(4 ) 
 برميل الصفيح مضغ

 رجلًا مشرداً 
 ذات ليل

 برميل الصفيح تقيأ
 رغبات رجل مشرد

 ذات صبح
 رجل ينام غير آبه

 في الصفيح
(5 ) 

 الرجال
 …الرجال معادن 

(6 ) 
 مدن موسوسة  

 بالمعدن
 لمعان فاضح
 ورجل مازال

 ينام
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 في الصفيح
(7 ) 

 بتلعآالصفيح 
 رجلاً 

(8 ) 
 هواء بارد
 ينخر فراغ
 الجثة    

 الصفيح فارغ من الرجل
(9 ) 

 الفراغ ينام
 في الصفيح

(10 ) 
 …الصفيح 

 
 م 2002مايو 
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 إياد الحاج
 

 رقائق بولستر شفافة 
 
 الجوارب التي يمكن تمييزها بسهولة

 الجوارب العصرية
 ذات القوام المعقول ، جداً 
 تهاالجوارب التي تبتهج لمنادا
 برقائق البولستر الشفافة

 تلك التي طالما كنت تتباهين باصطحابها في سهراتك الليلية .
 *** 

 الجوارب الحشاشة
 التي ضبطت أكثر من مرة
 في حالات ضحك هستيرية

 الجوارب الجريئة
 ورةظالتي لا تترد في التلصص على مناطق مح

 تحت طاولة العشاء
 بالأقدام العاريةالتي لا تكف عن التحرش 

 الجوارب التي لا تستلطف أبداً 



أجيال  –____________________________________قصيدة النثر في اليمن 

 وأصوات

 225 

 الأحذية المغلقة
 بحجة أنها تفوت عليها
 فرصة المشاكسة .

 *** 
 الجوارب التي اعتادت كل صباح

 افتعال تحية لطيفة
 تستقبلها جوارب مترهلة لجارك العجوز

 بحرارة بالغة على الشرفة المقابلة 
 *** 
 الجوارب التي تنصرف بلياقة عالية

 اماً كنجمة سينمائيةتم
 تعتني جيداً بمظهرها الخارجي
 لها اليومياولا تتخلى عن الموبايل في تجو 
 الجوارب التي تستمتع كثيراً 
 بمشاهدة أفلام " الأكشن "

 وفرقعة الفشار المعلب على الأريكة
 الجوارب التي غالباً 

 ما تظهرها شاشات التلفاز
 خفيفة لا تفسد المكياجوهي تطير ابتسامة أ تلويحه أ قبلة 

 باتجاه صفوف المعجبين
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 أو ربما اضطرت إلى التوقيع على الكروت
 الجوارب التي تنهي استعراضك الراقص

 بحركة رشيقة للغاية
 لتحصد في كل مرة

 تصفيقاً حاداً 
 لا يخصك بالطبع

 الجوارب التي استأثرت دونك 
 بالأغلفة الأمامية
 لمجلات شهيرة

 لقد أفسدت أظافر قدميك  
 كل ذلك ..
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 طه الجند
 

 ماذا يمكن لغبي أن يعمل في هذا الليل المتأخر
 

 كل شيء منصت
 اللوامع الناعسة تغري 
 وأنا لا أتقن التسلق

 ماذا يمكن لغبي أن يعمل
 في هذا الليل المتأخر

 لماذا لا أحاول الكتابة ؟
 فهي لا تحتاج إلى سلالم
 مزمنحرفة مناسبة لعاطل 
 بهذا المنطق العبيط  

 من ظرف أمامي اً سحبت ورق
 اً رطياإسب اً القلم يشبه جندي
 قلبت الأمر

 هل أكتب عن الحرب المعلنة ؟
 أم عن الهزائم المنسية ؟

 قبل السطر الأخير
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 والمواجع   لوعلى مرأى من الحي
 أدركت كم تبدو الفكرة رخوة

 الشعر نافذة الغياب إذاً 
 وجدار المضطر

 غت ! فقطقفزة مبا
 الوقت ينبح في الخارج
 وحيداً كمياه الينابيع

 الأصابع تركض في البر
 السيول تترقب المطر
 لتمضي معه إلى البحر

 وأنا كعجل صغير يحرك ذيله بتعجب
 وينصت لما يجري بانبهار 

 سريعاً تغيم المسالك وتقفر الروح هكذا
 عدت منهكاً 

 أنظر إلى القلم ب شفاق 
 وألقيت بالورق 

 ا أحملق في السقف هاأن
 خشب الصالة سبع لا غير !

 خمسة أبواب بالتمام كفروج البهائم
 عداد الكهرباء مثبت على الجدار
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 تذكرت حين أعطاني أحدهم
 كرتاً به ألقاب وأرقام

 دونت له في المقابل رقم العداد
 شخص مهم ولامع

 كان لابد أن أتصرف معه بلياقة
 الجهة المائلةعلى كل حال المطبب هناك في 

 تك المغريةآأيها الصديق لا أحب مفاج
 رصد الحالة عن قربلأمضي إلى الداخل  
 أتحسس في الركن

 كيس الدقيق لا يزال مكابراً رغم الغارات
 كومة صغيرة من البطاطا
 إلى جوارها بعض البصل

 الغاز واحدة .. الأخرى فارغة
 الحليب .. نهاية الشهر سأشتري علبة كاملة

 لا بأ  الموقف  
 بالإمكان أن أنام ا(ن   
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