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GIAN LORENZO BERNINI

Nasceu a 7 de dezembro de 1598 em Napoles e
foi um pintor, escultor e arquiteto de renome do
estilo Barroco. Algumas das suas obras mais
conhecidas sdo David, Extase de Santa Teresa e
Rapto de Prosperina. Faleceu a 28 de novembro
de 1680.

O que Shakespeare foi para o teatro, Bernini foi para
a escultura



Esta obra retrata um episodio
mitologico representado iniimeras
vezes ao longo de toda a historia




Apolo e Dafne
POLLAIOLO, 1470-
1480




Apolo e Dafne
CORNELIS DE VOS,
século XVII




Apolo e Dafne
THEODORE
CHASSERIAU, 1845
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Apolo e Dafne
John William

5 WATERHOUSE, 1908



MITO

Apolo viu o Cupido/Eros a lancar setas e repreendeu-o
por ser tdo novo e ja utilizar armas tao mortiferas:
"Aque te irdo servir,

Menino lépido, tais graves armas?

Essas convém somente aos nossos ombros,

Nos gue podemos dar a fera hostil

Certeiro ferimento (...)

Contém-te ao facho teu que faz arder

Esses amores"”

a que Cupido respondeu:

" A tudo ferem, Febo,

Tuas flechas, e a ti ferem as minhas".



MITO

Cupido lanca duas flechas, uma de amor em Apolo e

outra de chumbo na ninfa Dafne, filha do deus do rio
Peneu. A seta de ouro tornou Apolo loucamente
apaixonado por Dafne, mas a seta de chumbo fez com
gque esta o odiasse.

Doente de amor, Apolo comecou a perseguir Dafne que
corria desesperada pela floresta para o tentar evitar.
Dafne, vendo-o chegando cada vez mais perto, suplica a
seu pai que parasse com o0 seu sofrimento:

“O pai, se tens mesmo o poder dos rios,

Concede ajuda aquela cuja forma

Por ser tGo bela ndo pode ser vista,

E faz perder-se enfim a transformando!".



MITO

Peneu, vendo que Apolo ja tocava os cabelos de sua
filha, enfeitica-a, fazendo com que ela se transformasse
num loureiro. A pele de Dafne transformou-se em casca,
0s cabelos em folhas, os bracos enrijeceram e tornaram-
se galhos, os pés fincaram-se no chao tornando-se
raizes.

Perturbado, Apolo abraca a arvore e chora, dizendo que
a vai tornar imortal, como ele. Dai as folhas do loureiro

nao apodrecerem.



MITO

“Ainda Apolo a ama e p6e a mdo

Direita sobre o tronco: lhe € possivel

Sentir pulsar o coracdo de Dafne.

E envolvendo as ramagens com seus brac¢os,
Beija a madeira, que recusa os beijos.

Lhe diz o deus entdo: “Ja que ndo podes
Ser minha esposa, tu seras minha arvore.
Te portarei, 0 louro, para sempre

Na lira, nos cabelos e na aljava.

Estaras entre os lideres do Lacio,
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Com leda voz a modular vitorias

E a ver do Capitdlio imensos faustos.
Disposta a entrada do palacio augusto,
Seras fiel vigia dos portbes

E, ao centro, iras velar pelo carvalho.
Sobre meus cachos tenros ndo cortados,
Tu portaras da fronde eterna gloria.”
Calou-se enfim; e, com aqueles ramos,
Pareceu-lhe o laurel ter assentido,
Meneando no topo as suas folhas.”

CITACOES DE METAMORFOSE, APOLO E DAFNE, OVIDIO



Esta escultura faz parte de uma série de esculturas
encomendadas pelo cardeal Scipione Borghese, no
inicio da carreira de Bernini. Bernini ndao executou a
escultura sozinho, teve a ajuda significativa de um
membro de sua oficina, Giuliano Finelli, que ficou
encarregue dos detalhes da conversdao de Dafne de
humana a arvore, como a casca e ramos, bem como
0s cabelos ao vento.
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Ao analisarmos esta-esculturasconseguimos verificar

gque contém todas as caracteristicas do estilo a que

pertence

rigor da execucao das técnicas
(ex.: texturas)

preferéncia-da representacao do

momento fulcral da acao

exploracao das expressividade das
figuras (ex.: diferenca entre a cara apolo
(no momento em que percebe que a vai
perder, a sua mao e o0 seu pulso.estao
rigidos, mas a cara dele ainda se mostra
tranquila) e dafne (mistura entre horror
do que esta a acontecer e neutra porque
se esta a transformar numa arvore))

naturalismo e rigor anatomico

sentido cénico e teatral

posicoes em movimento (acentuado-
pela perna levantada, os cabelos ao
vento, o panejamento gue envolve as
duas figuras)

exagero do panejamento

preferéncia pelos grupo escultorico com
composicao livre (linhas curvas do
panejamento e do corpo de dafne)






